বাননন। বাব্য-গাহিভ্যের বা 


নী পু 
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২ কলেজ স্কোয়ার £ কলিকাতা 


একাশক 2. 
শ্রীঅমিয়ল্জন মুখোপাধ্যায় 


হনং কলেজ স্বোকার 2১ কলিকাতা! 


পরিবন্ধিত ভ্িভীয় সংক্ষরণ 
জন্মাষ্টমী, ১৩৫৪ সাল 
যূল্য- সাড়ে তিন টাকা 


মুদ্রাকর £ 
উবীবেজ্নাথ বাগচী 
আধ্িক জগৎ রেস, ১২২, বহুবাজার প্রীট, 
কলিকাতা 


ভূমিকা 

প্রায় এক বংসর পূর্বে “বাঙলা কাব্য-সাছিত্যের কথা'র প্রথম শস্বরণ 
মিঃশেধ হইয়াছিল। কিন্তু কাগজ সংগৃহীত না হওয়ার দরুণ এবং দেশের 
অনিশ্চিত পরিস্থিতির দরুণ গ্রস্থখাঁনির পুনমুক্ীণ এতাবৎকালের মধ্যে সম্ভবপয় 
হয় নাই। এক্ষণে গ্রখানির দ্বিতীয় সংস্করণ পরিবদ্ধিতরপে প্রকাশিত 
ছইল। ইছার মধ্যে বছ নৃতন পরিচ্ছেদ লংযোজিত করিয়াছি এবং পুরাতন 
পরিচ্ছেদেয় অধিকাংশই পুনলিখিত হই! ইহাতে সনগিবিষ্ট হইয়াছে । দুতরাং 
প্রথম সংস্করণ হইতে বর্তমান নৃতন সংস্করণখানি মনপূর্ণ পৃথক একটি প্র হইয়া 
উঠিগনাছে এবং তাছাতে গ্রগ্খানির উপযোগিত। বুদ্ধি পাইয়াছে বলিয়া 
মনে করি। , 

বাল! সাহিত্যের উন্মেষকাল বৌদ্বগান ও দৌছায় রচনাফাল হইতে 
আরপ্ত করিয়! রবীন্দ্রনাথ পর্য্যন্ত বাঙ্গলা কাব্য-সাহিত্যের ক্রমবিফাশের ধারাটি 
এই গ্রচ্থে বিশ্লেষিত হইয়াছে এবং বিভিন শ্রেণীর বাঙ্গলা কাবোর স্বরূপও, 
এই গ্রৃ্থের বিভিন্ন পরিচ্ছেদে নির্ণাত হইয়াছে। ্ 

বৌদ্ধগান ও দৌছার পরবর্তাকালীন বঙ্গ-সাহিত্যের ইতিহালকে মোটা 
ভাবে পাচটি ভাগে ভাগ করা যাইতে পারে। যেমন-_পদাবলী লাহিত্য, 
জীবনী সাহিত্য, মল কাব্য, অ্বাদ-সাহিত্য এবং পল্পী-গীতিকা। প্রাচীন 
বঙ্গ-মাহিতোয় উল্লিখিত প্রত্যেক বিভাগের ছুই-চারিজন করিয়া কবির 
ভ্ীবনী ও তীহাদের, কাব্যের পরিচয় এই গ্রন্থে সন্নিবেশিত হইয়াছে এবং 
তৎমহ বৈষ্ণব সাহিত্য, জীবনী সাহিত্য, মঙগলকাব্য, অস্বাদ-সাহিতা ও 
পল্লী-গীতিকা গ্রভৃতির বিশেষত্ব, মাধুর্য, রসবস্ত ইত্যাদিও এই গ্রন্থে আলোচিত 
হইয়াছে । বালল। কাব্য-সাহিত্যের পরিপুহি ও পরিণতিলাধনে মুপলষান 
কবিদিগের দান এবং বাল! কাবা-সাছিত্োর প্রাচীন ও আধুনিক যুগের 
যুগসন্ধিকালে আবিভূর্ত কবির গান, পাঁচালী গান ও টগ! গান রচয়িতাদিগের 
দানও উপেক্ষা করিবার 'নছে। আুতয়াং সে সকল বিষয়ও এই প্রচ্থে বিশদভাবে 
আলোচনা করিয়াছি। 


৮ ২ ও 


বাদল! কাব্য-্লাছিত্যেয় আধুনিক ধুগের উদ্দেষে বাল! কাষ্য-সাহিত্ের 
ক্ষেত্রে ছুই গ্রধান ধার! প্রধাহিতি ছিল-অর্থাৎ মহাকাব্য রচনার ধারা 
এবং গীতিশ্কবিত! রচনার ধারা-তাহাও বিশদভাবে আলোচন! করিয়া! এই 
গ্রন্থে দেখান হুইয়াছে। মহাকাব্য রচয়িতা! কবি মাইফেল মধুছৃদন, ছেমচক্, 
নবীনচজ্ এবং সেই লঙ্গে গীতিফবি বিহারীলাল ও রবীন্্রাথের কাব্যের 
আলোচনা সবই এই গ্রন্থে দেওয়া! ছুইয়াছে। ও 

প্রয়োজনযত কবিদিগের তুলনামূলক আলোচনাও এই গ্রন্থে করিয়াছি। 
প্রন্থখানিতে বিচ্ছি্নভাবে মাঝে মাঝে কবিদিগের কাব্যের আলোচন। 
থাকিলেও উছ্ছাদের মধ্যে একট! সংযোগহ্জ রাখিবায় চেষ্টা সর্বত্রই আছে। 
হতরাং ইহা! পাঠ করিয়া পাঠকবর্গের বাঙ্গল! কাব্য-সাহিত্যের ইতিহাস 
সম্বন্ধে মোটামুটিভাবে একট] সমগ্র উপলব্ধি হইবে বলিয়াই আশ! করি । 

প্রাচীন বাঙ্গল! সাহিত্যের সমস্তটাই কাব্য এবং এই গ্রন্থে কাব্য-সাহিতোর 
বিশদ ও ধারাবাহিক আলোচন! করায় ইহ! প্রাচীন বাল! লাহিত্যের ইতিহাস 
সম্বন্ধে একটা! সম্পূর্ণ ধারণাই জন্মাইয়! দিতে পারিবে বলিয়! বিশ্বাস করি । আর 
আধুনিক যুগে কাব্যের উন্মেষ ও বিকাশের ধারাটিও এই গ্রস্থপাঠে অস্ুসরণ 
করিতে পারা যাইবে বলিয়। মনে হয়। 

বাল! সাহিত্যের ইতিহাস রচনার চেষ্টা অনেকেই করিয়াছেন। কিন্ত 
সবশপ-পরিসরের মধ্যে সাহিত্যের ইতিছাল ও তৎলছ সাহিত্যের রসবস্তর 
বিচার-বিশ্লেষণের নিমিতই আমার এই অকিঞিৎকর প্রয়াস। গ্রন্থধানি বঙ্গ 
সাহিত্যান্থরাগীদিগের় নকট সমাদৃত হইলে সকল শ্রম সার্ঘক জ্ঞান করিব। 


জন্মাষ্টমী, ১৩৫৪ কনক বন্দ্যোপাধ্যায় 


স্কুচ্গীঞ্পজ্ঞ 
বিষয় 
বাজল! সাহিত্যের যুগ বিভাগ *.. 
বাজল। কাব্য-সাহিত্যের প্রাচীনতম নিদর্শন * 
যৌন্ধগান ও দৌছা ' 
বৈষ্কব কবিত। 
বিগ্াপতি 
চত্তীদাস ৪ রি 
গোবিশ্দদাস 
জানদাস ১০৪ 
জন্দবাদ সাহিত্য" 
কৃতিবাস ও বাঙগল! রামায়ণ ৪ নর 
মহাতারত ও কাশীয়াম দাস *, ৪ 
ভাগবতের অন্থবাদ ও মালাধর বন্ধু 
চরিত-সাহ্ত্ 
চৈতন্ত-জীবনী 
বৃঙ্দাবনদাস 
কবিরাজ কষ্দান গোম্বামী 
বৈষযাচার্য্যগণের চরিত-সাহিত্য 


মজলকাব্য 
মনসামজল কাব্য 
চত্ীমল কাব্য ও মুকুন্দরাম চক্রবর্তী রঃ 
পল্লী-গাথ। 
মযমননিংহ গীতিকা রা **৪ 
গোপীচজ্-ময়মামতীর গান ৮০ ** 





৯২ 
১৫ 
হ্৩ 
৩৮ 
6৫ 
৫৪ 


৫৪ 
গ১ 
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৮৭ 
৮৮ 
৯৪ 
৪৯ 
১৪৪ 
১১৪ 
১৪৪ 


১৩৬ 
১৪৬ 


[ ২ |] 
বিষয় 
বঙ্গ-সাছিত্যে মুসলমানের প্রেরণ! ও দান 


শাক্ত-পদ়াবলী 
বারগ্রলা? সেন 


কবিগুণাকর ভারতচঙ্জ 
যুখসদ্ধিকালের কাব্য 
কবিওয়ালা, পাঁচালীকায় ও টপ্পারচন্িতাগণ 
ঈশ্বরচন্ত্র ৫ 
আধুনিক যুগের কাব্য 
মাইকেল মযুহ্দম দত 
ছেমচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
নবীনচন্ত্র সেন 
জাধুনিক গীতিকবিতার উদ্মোষ ও বা 
বিছারীলাল চক্রব্তী 
রবীন্রনাথ ঠাকুর 





১৫২ 
১৬৩ 
১৬৬ 
১৭২ 
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১৮৩ 
১৪৪ 


১৪৭ 
২১১ 
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৮১৬০ 
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বাঙ্গলো কাব্য-সাহিত্যের কথ। 
বাঙ্গলা! সাহিত্যের যুগবিভাগ 


সাহিত্যের গতি নদীর জোতের মত। নদী যেমন সম্মুখের দিকে 
চলিতে চলিতে মাঝে মাঝে বাক ফের়ে,দাহিত্যও তেমনি বরাবর সোজা 
চলে ন]। সেও নদীর মত মাঝে মাঝে বাক ফেরার সঙ্গে সঙ্গে একটা 
বিশেষ রকমের বিশিষ্টতায় মণ্ডিত হুইয়| প্রবাহিত হইতে থাকে। নুতন 
বিশিষ্টতায়, নূতন রূপে রূপায়িত ছইয় উঠিবার জগ্য নদীর যেমন বাক ফেরা-_ 
সাহিত্যের বাঁক ফেরার প্রয়োতনও সেইরূপ পুরাতন রূপ বর্জন করিয়! 
নৃতন বিশিষ্টতায় এবং রূপে রূপায়িত হুইয়। উঠিবার জগ্য। 
বাঙ্গল! সাহিত্য বর্তমানে যে সমৃদ্ধি এবং বিচিত্রতা লাত করিয়াছে, তাহ! 
ইছার একঘেয়ে বা একটানা গতির ফল নছে| বিভিন্ন যুগে এ সাহিত্য 
নদীশ্রোতের মতই বাক ফিরিয়া ফিরিয়া বিশিষ্টতা অর্জন করিয়াছে, নব নব" 
বিচিত্রতা লাভ করিয়া সমৃদ্ধ হইয়া উঠিয়াছে। বাঙ্গলা সাহিত্যের এই গুগতির 
ইতিহাসের যুগবিভাগ করিলে ইছাকে মোটামুটিভাবে তিন ভাগে ভাগ করা 
যাইতে পারে। যথা-_ প্রাচীন যুগ (ঞ্রষ্টীয় ৯৫০-১২০০ গ্রীষ্টা্ব)) মধ্যযুগ 
(১২০০-১৮০০ খ্রীষ্টাবা ); আধুনিক ঘুগ ( ১৮০০ খ্রীষ্টাব হইতে )। সাহিত্যের 
গতি, গ্রক্কতি এবং বিশেষহ্থের দিক দিয়া বিচার করিলে বাঙলা লাহিতে)র 
মধ্যযুগ এবং আধুনিক যুগকে কয়েকটি উপবিভাগেও ভাগ করা যায়। 
মধ্যযুগ (১২০০-১৮০০ টা ) 
(ক) প্রাচীন ও মধাযুগের যুগসন্ধিকাল (১২০০-১৩০০ খ্রীষ্টাব) 
(খ) গ্রাকৃচৈতগ্ত যুগ বা আদি মধ্যযুগ (১৩০০-১৫০০ খ্ীষ্টাব) 
গে) পরচৈতগ্ত যুগ বা অস্ত্যমধ্যযুগ (১৪০০-১৮০০ খ্রীষ্টান) 
আধুনিক যুগ 
(ক) মধ্যযুগ ও আধুনিক যুগের যুগসন্ধিকাল--১৮০০ ্র্াঝ হইতে 
১৮২৫ গ্রীষ্টাব 
(খে) আধুনিক যুগ--১৮২৫ থ্ীষ্টাবয হইতে রবীজ্ঞোতর যুগ পর্যযন্ত। 


৬ বাঙ্গলা কাব্য-সাহিত্যের কথা 


ত্ী্টীয় দপম হইতে ব্রয্লোদশ শতক বাঙলা সাহিত্যের প্রাচীন যুগ। এই 
দশম শতক হইতে সাহিত্য হৃটির উদ্দেস্তে বাঙলা ভাষার ব্যবহার আরম্ত 
হইয়াছিল, একথ! মনে করিবার যথেষ্ট কারণ আছে। অবশ্ত বাঙগল! ভাষার 
উৎপত্তি দশম শতকের বহু পূর্বেই হইয়াছিল। বিতিন্ন প্রাচীন শিলালিপিতে 
এবং সর্ব্বানন্দের টীকাপর্বন্ব গ্রভৃতিতে বাঙলা! শব্ের প্রয়োগ লক্ষিত হুইয়! 
থাকে। উহ] বাঙ্গল৷ ভাষার উদ্তবের সাক্ষ্য দিতেছে । কিস্ত দশম শতকের 
পূর্ব্বে বাগল। ভাবা! সাহিত্যের বাহন হিসাবে ব্যবহৃত হইয়াছিল কিন! 
সেকথ! জান! যায় নাই,--ব্যবহৃত হুইয়! থাকিলেও তাছার কোন নিদর্শন 
আমাদের হগ্ভগত হয় নাই। 

বাঙ্গল৷ সাহিত্যের প্রাচীন বুগ--অর্থাৎ গ্রীষটীক্প ৯০-১২০০ ত্ীষ্টাবের মধ্যে 
বৌদ্ধ সিদ্ধাচার্ধযগপের চর্ধ্যাপদসমূহ রচিত হুয়। চর্য্যাপদসমূহ বৌদ্ধ মহাযান 
সম্প্রদায়ের লাধনসঙ্গীত। সিদ্ধাচার্ধযগণের এই সঙ্গীতগুলিই বাঙ্গলা 
সাহিত্যের প্রাচীনতম নিদর্শন । 

কিন্ত চর্ধযাপদ প্রাচীন বাহগল! সাহিত্যের একমাত্র নিদর্শন নছে। চর্য্যা- 
গীতিলমূহ রচনার সমসাময়িক কালেই এই বঙ্গদেশে যে রাধাকুষ্বিষয়ক 
গীতিকবিতা রচিত হইয়াছিল, তাহার প্রমাণ পাওয়া গিয়াছে । তাহা এই-_ 

ছাড়, ছাড়, মই জাইবৌ! গোবিন্দ সহ খেলণ... 

নারায়ণ জগহকেরু গৌসাঈ... 

[ ছাড়, ছাড়, আমি গোবিন্দের সহিত থেলিতে যাইব । নারায়ণ জগতের 
গৌনাই। ] 

উল্লিখিত পদটি খণ্ডিত। কিন্তু ইহার তাৰ! ষে প্রাচীনতম বাঁঙ্গল৷ তাষার 
নিদর্শন, তাহাতে সন্দেছের অবকাশ লাই । চর্ধযাপদরচনার সমসাময়িক কালে 
এইরূপ রাধাকৃষ্ণবিষয়ক পদাবলী আরও নেক রচিত হইয়৷ থাকিবে। 
কিন্ত সে সকল বিস্বৃত্তির অতল তলে তলাইয় গিয়াছে । তাহাদের পুঁথি ও 
পাও্লিপি কালগ্রাসে পতিত হুইয়া বিলীন হইয়াছে । 

বাঙ্গলা সাহিত্যের প্রাচীন যুগে চর্যাপদ এবং রাধাককষ্চবিষয়ক পদাবলী 
ভিন্ন বিষ্ণুর দশাবতারস্তোত্রের যৎ্লামান্ত একটি টুকরাও পাওয়া গিয়াছে। 
ভাহা এই-_. 

জে ব্রাঙ্গণের কুলে উপজির্অী। কীতবীষা! জেণে' বাহুফরসে খণ্ডিআ 
পরশক্নামু দেউ শে মার মঙ্গল করউ । 


বাঙ্গল! সাহিত্যের যুগগবিভাগ থু 


[ ধিনি ত্রাঙ্গণের কুলে জন্মিয়াছিলেন, কীর্ডিবী্ধ্য ধাহছার বায়! খণ্ডিত 
হইয়।ছিলেন, সেই পরগুয়াম আমার মঙ্গল করুন| ] 

চর্যাপদের সহিত উল্লিখিত রাঁধাকুষ্ণবিষয়ক পদের এবং বিষুর দশাবতার” 
স্তোন্রের এই পদ্টির ভাষাগত আশ্চর্য্য সাদৃশ্য আছে। 

গ্রাচীনতম বাঙ্গল! সাহিত্যের উর্জিখিত দৃষ্টান্ত তির গোপীচাদের গানের 
পালা, ধর্থমঙ্গলের লাউসেনের কাহিনী, লক্ষমীন্দর বেহুলার কাহিনী প্রতভৃতি হয় 
ত এই যুগেই ছড়া পাচালীর আকারে লোকমুখে প্রচলিত ছিল। কিন্তু এই 
সকল কাহিনী এ যুগে লিপিবঙ্ধ হয় নাই--হুইয়! থাকিলেও উহাদের কোন 
নিদর্শন অগ্তাপি আমাদের হস্তগত হয় নাই। 

টায় ১২০০-১৩০০ খ্রীষ্টাবয বাঙ্গলা সাহিত্যের এক যুগসন্ধিকাল। এই 
যুগে ভারতবর্ষে তুকাঁ আক্রমণ ন্বরু হয়। ইহার শ্রোত বাল! দেশেও 
আসিয়া লাগিয়াছিল। ফলে বাঙলার সাহিত্যচ্ছষ্টির মুলে কুঠারাঘাত 
হইয়াছিল। দেশে তখন শাস্তি ও শৃঙ্খলা ছিল না। এই কারণে এই 
যুগের বাঙলা সাহিত্যের কোন নিদর্শনই আমার্দিগের হস্তগত হয় 
নাই। 

চতুর্দশ শতকের মধ্যভাগে শামসুদ্দীন ইলিয়াস শা দিললীর সুলতানের 
অধীনতা -পাঁশ ছিন্ন করিয়া বাঙলায় ম্বাধীন রাজ্য স্থাপন করেন। এই সময় 
হইতে দেশে শাস্তি প্রতিষ্ঠা হয়, সাহিত্য-হষ্টির অনুকূল আবহাওয়ার শৃষ্ি 
হয়, দেশে জ্ঞান, বিগ্ভা ও সাহিত্যচচ্চার সুত্রপাত হয়। 

এই যুগটিকে (১৩০০-১৫০০) প্রাকৃচৈতগ্ত যুগ নামে অভিহিত করা যায়। 
প্রীচেতগ্ভদেবের আবির্ভাব হয় ১৪৮৫ শ্রীষ্টাকে। তাহার আবির্ভাবের পরে, 
তাহার লোকোত্তর জীবনের প্রভাবে বাঙ্গলা সাহিত্য এক নূতন পথ ধরিয়া 
অগ্রসর হৃইয়াছিল। কিন্ত চৈতগ্তর্দেবের আবির্ভাবের প্রাক্কালে--স্রীটীয 
চতুর্ঘশ হইতে যোড়শ শতকে বাঙলা সাহিত্যে যে সকল কাব্যাদি রচিত 
হইয়াছিল তাছার গুরুত্বও কম নছে। 

এই যুগে গৌড়ের মুসলমান লমাটগণের পৃষ্ঠপোষকতায় বাল! নাহিত্যের 
উন্নতি ও সমৃদ্ধি হ্ইয়াছিল। ব্রাঙ্মণগণ কর্তৃক বহুনিনি'ত “ভাষা গৌঁড়ের 
মুসলমান সম্রাটগণের পৃষ্ঠপোষকতায় এই যুগে প্রাণ-প্রতিষ্ঠা লাভ করিয়া 
ছিল। প্রার্কত বাঙ্গলা এই যুগে আপন মহিমায় ও মর্ধ্যাদায় গ্রৃতিতিত 


হইয়াছিল। 


গল. বাঞ্চল। কাব্য-সাহিত্যের কথা 


গৌড়ের হুলতান হুসেন শাহ, তৎপুক্র নসীরু্দীন নগরৎ শাহ নসরৎ 
শাছের পুরে আলাউদ্দীন ফীরুজ শাহ্‌ ইহার! সকলেই বাল! সাহিত্যের প্রতি 
অন্থয়াগী ছিলেন এবং ইছাদের প্রত্যেকের পৃষ্ঠপোষকতার বাঙ্গল৷ কাব্য- 
সাহিত্য পরিপুষ্ঠ ও সমৃদ্ধ হুইয়াছিল। গৌড়েখর হুসেন শাহের সেনাপতি 
লত্বর পরাগল খাঁ চট্টগ্রামের শাসনকর্তা ছিলেন। ইনি এবং ঈইছার পুত্র ছুটি 
খা উভয়েই বাঙ্গলাদেশের সাহিত্য ও সংস্কৃতির প্রতি বিশে অন্থরাগী ছিলেন। 
ইহাদের পৃষ্ঠপোধকতায়ও বাল! সাহিত্য পরিপুষ্টি লাভ করিয়াছিল। 

চণ্ডীফাস এই যুগের শ্রেষ্ঠ কবি। গ্রাকৃচৈতগ্তযুগের এই চণ্তীদাস বড়, 
চতীদাস নামে খ্যাত। বঙ্গ-সাহছিত্যে চণ্ডীদাস নামে একাধিক কবি 
আবিভূর্তি হুইয়াছিলেন, ধিনি প্রাক চৈতগ্ধযুগে আবিভূতি হন, তিনিই বড়, 
চণ্ডীদাস নামে পরিচিত। এই বড়, চণ্ডীদাস-রচিত একখানি কাব্য পাওয়া 
গিষ্লাছে--তাছার নাম “প্রীককষ্ঃকীর্ভন” | পশ্র্কঞ্চকীর্ভন" ভিন্ন বড়, চণ্ডীদ।পের 
রচিত কতকগুলি রাধাকৃষ্ণবিবয়ক পদও আবিষ্কৃত হইয়াছে । বড়, চণীদাসের 
পদাবলীই বাঙ্গলা! গীতিকবিতার প্রাচীনতম নিদর্শন ।* গীতিকবিতার মধ্যে 
যে ম্বতংল্্ ভাব, যে অনাবিল সুর এবং কবির একান্ত আত্মগত আবেগ 
থাকে-_সে সকলই আমরা বড়, চস্তীদালের পদাবলীতে পাই। 

চণীপালের পরেই রামায়ণের কবি র্ৃত্তিবাসের নাম করিতে হয়। 
কতিবাস পঞ্চদশ শতাব্দীর কবি। কৃত্তিবাস বান্মীকি রামায়ণের অন্থবাদ 
করেন। কিন্ত কৃতিবাসী রামায়ণ বাল্মীকি রামায়ণের অস্থবাদ হইলেও 
ইছাতে মৌলিক কল্পনা এবং বর্ণনা ছিল। 

চণ্ডীদাস এবং কৃতিবাস ভিন্ন এই যুগে মালাধর বস্থ নামে এক কবির 
আবির্ভাব হয়। মালাধর বসুর বাস ছিল বর্ধমানের কুলীন গ্রামে । ক্ষবির 
উপাধি ছিল গুণরাঞ্জ খান-_গৌড়েশ্বর সামন্ুদ্দীন ইউন্ুফ শাহের 
নিকট হুইতে ইনি এই উপাধি প্রাপ্ত হুইয়াছিলেন। যতদুর জান! গিয়াছে 
তাহাতে শ্রুরুষ্ণবিজয় কাব্য কৃষ্ণলীলাবিষয়ক 'প্রথম বাহগল! কাব্য এবং সমগ্র 
ধাঙ্গলা সাহিত্যে সন-তারিথযুক্ত প্রথম গ্রন্থ। প্রাচীন বাল! সাহিত্যে 
কবিগণ শুধুমাআ নিজেদের ভণিতাটুকু উল্লেখ করিয়া! কবিতা বা কাব্যের 
উপর তাহাদের অধিকারটুকু বজায় রাখিয়াছেন। তাহার! তাহাদের কাব্য 
রচনার কাল অথবা তীহাদের জীবনকথ! এক প্রকার গোপনই টানি | 
কিন্তু প্রকৃষ্চবিজয়ে দেখা যায় যে কবি বলিতেছেন" 


বাজল! সাহিত্যের যুগবিভাগ ৫. 


তেরশ পঁঠানই শকে গ্রন্থ আরস্তন। 
চতুর্দীশ ছুই শকে গগ্রন্থ সমাপন ॥ 


এই ধুগে শ্রীখও নিবালী বাশোরাজ খান নামেও এক কবি কষ্ণলীলাবিবয়ক 
এফখানি কাব্য রচনা! করিয়াছিলেন। কবি যশোরাজ খানও গৌড়ের 
হুলতানের পৃষ্ঠপোষকতা লাভ করিয়াছিলেন--তিনি তাঁহার একটি পঙ্গে 
হুসেন শাহের গ্রশংসা করিতেছেন__ 


শ্রীধুত হুসন জগত-তুষণ সোহ এরস জান। 
পঞ্চ গৌড়েশ্বর ভোগ পুরনাঁর তে যশোরাজ খান ॥ 


এই যুগে বিজয় গুণের পল্মাপুরাণ বা বেহুলা-লক্্ীন্দরেক় কাহিনী রচিত 
হয়। সঞ্জয়, কবীন্ত্র পরমেশ্বর এবং শ্রীকর নন্দী নামে তিন জন কবি এই 
যুগেই মহাতারতের অন্ুবাদ করেন। ৃ 

এই যুগে আবিভূতি কবিদিগের মধ্যে একমাঝ চণ্তীদালে মৌলিক শ্জনী- 
প্রতিভা লক্ষিত হইয়া খাকে। বিয় গুপ্ত লৌকিক কাহিনী অবলম্বন করিয়া! 
মনসামজল কাব্য রচন। করেন। মালাধর বন্ধু, সঞ্জয়, কবীন্্র পরমেশ্বর, গীকর 
নন্দী প্রভৃতি অন্বাদকাব্য রচনা করেন। 

ভাষার ভিত্তি দৃঢ় করিতে হইলে অনুবাদের প্রয়োজন আছে। সেইজচ্ঠ 
প্রত্যেক দেশের সাছিতোর ইতিহাসে দেখ! যায় যে, সাহিত্যের প্রথম যুগে 
যৌলিক রচনা অপেক্ষা অঙ্কুবাদই প্রাধাগ্ত লাভ করে। বাঙ্গল! সাহিত্যের 
বেলায়ও এই নিয়মের ব্যতিক্রম ঘটে নাই। স্বাধীন হৃজনী-প্রতিতা অপেক্ষা 
অন্থবাদ এবং অন্ুকরণের মধ্য দিয়াই প্রাকৃচৈতগ্ুযুগের ৰাঁহুলা কাব্য-সাহিতে]র 
বিকাশ লাত হুইয়াছিল। 

কিন্তু শ্রীচৈতগ্ভদেবের আবির্ভ'বে বাল! সাহিত্যের এক নূতন অধ্যায়ের 
হুচন! হুইয়াছিল। বাঙ্গল! লাহিত্য এই যুগে সফল প্রকার গতাঙ্ুগতিকতা 
হইতে মু হইয়া, সন্কীর্ণত1 হইতে যুক্ত হইয়। সম্পুর্ণ নৃতন বিশিষ্টতায় মণ্ডিত 
হইয়াছিল। নদীতে জোয়ার আপিলে যেমন তাহার দুই কুল প্লাবিত ছইয়া 
যায়--চতগ্যযুগের বাঙলা সাহিত্যের গতিবেগও তন্দ্রপ সাহিত্যের ক্ষীণ 
ধারাটিকে প্রীত করিয়া তুলিয়া! সকলকে প্তব্ধ ও বিশ্মিত করিয়া দিল। ইংরেজি 
সাহিত্যের ইতিহাসে এলিজাবেখীয় যুগ যে গৌরবময় স্থান অধিকার করিয়া 
আছে, বাঙ্গল৷ সাহিত্যে চৈতগ্যযুগও তত্রপ | চৈতগ্যদেবের.আবির্ভাব বাজলায় 


৬. বালা কাব্য-সাহিত্যের কথা 
এক অভিনব ভক্তিধারার প্লাবন আনিয়াছিল, লেই তক্তিয়সে দীক্ষিত হইয়া 
এ ঘুগের কবিগণ কাব্য রচনা করিয়া! গিয়াছেল। 

জীবনচরিত-সাহিত্য এ যুগের অগ্যতম চৃষ্টি। শ্রীচৈতন্তদেবের এবং 
তাহার পার্ধদগণের জীবনচন্িত অবলম্বন করিয়। এই যুগে কম্েকখানি জীবনী 
কাবা রচিত হহঁয়াছিল। তন্মধ্যে গোবিন্দ দাসের কড়চা জয়ানন্দের চৈতন্ত- 
মঙ্গল, বুন্দাবনদালের চৈতগ্ভ ভাগবত, লোচনদাসের চৈতগ্তষঙ্গল এবং 
কৃষ্দাল কবিরাজের ঠতগ্ঠচরিতামৃত-_-এই করখানি কাব্যে চৈতগ্তদেবের 
অলৌকিক জীবন-কাহিনী নানাভাবে এবং বিভিন্ন দৃ্টিতঙ্গীতে বণিত হুইয়াছে। 
'গোবিন্দদাসের কড়চা; গোবিন্দদাস কর্মকার নামক শ্রীচৈতগ্যদেবের জনৈক সহচর 
কর্তৃক রচিত। ইছায় ভাষা! ও বর্ণনা সরল ও ছুন্দর। জয়ালন্দের চৈতগ্ভমঙলে 
বহু ধঁতিহাপিক তথ্য আছে। বৃন্াবনদাসের চৈতগ্ভভাগবতে শ্রীচৈতগ্ভদেবের 
জীবনী ভাগবতের আদর্শে রচিত । লোচন্দাস পদকর্তা কৰি ছিলেন। সেইভ 
তীঁছার রচিত “চৈতন্তমঙ্গল”-খানিতে কল্পনার আতিশযয ঘটিয়াছে ; শ্রীচৈতগ্ত- 
দেবের জীবনচরিত দেবলীলায় পরিণত হইয়াছে। ক্কষ্দা কবিরাজের চৈতন্য 
চরিতামূতে একাধারে জীবন চরিত, বৈষ্ণব দর্শন এবং তক্তিতত্ব সরল ভাষায় 
বণিত। গ্রন্থথানি অসাধারণ পাণ্ডিত্যপূর্ণ। চৈতগ্ভদেবের পার্ষদ ভক্তদিগের জীবন- 
চন্রিতও এই যুগে রচিত হইয়াছিল। ভক্তি রত্বাকর, প্রেমবিলাস, অদ্বৈত প্রকাশ 
প্রভৃতি-চরিত-কাব্যে চৈতগ্তদেবের পার্ষদ ভক্তদের জীবনী লিখিত হইক্নাছে। 

বাঙগল! সাহিত্যের প্রধান গৌরবস্থল ইছার পদাবলী সাছিত্য। সেই 
পদাবলীসাহিত্য এই যুগে বিশেষ সমৃদ্ধ ও পুষ্ট হইয়াছিল। চৈতগ্ভ- 
ূর্ববুগেও বালা পদাবলী ছিল। কিন্ত মহাপ্রভু প্রবন্তিত প্রেম ও তক্তিধর্দ 
এই পদাবলীসাহিত্যকে যেন নূতন মন্ত্রেঃ নৃতন স্থরে সঞ্জীবিত করিয়া! 
তুলিয়াছিল। জ্ঞানদাস, গোবিনদাস, বলরাম দাস, নরোতম দাস প্রভৃতি 
বু পদবর্তার দ্বারা এধুগের পদাবলী সাহিত্য সমৃদ্ধি লাভ করিয়াছিল। 
পদাবলী-সংগ্রহ সাহিত্যও এই যুগের অগ্ততম সাহিত্য সম্পদ । আউল 
মনোহর দালের সক্কলিত 'পদসমুদ্র”, শ্রীনিবাস আচার্যের পৌজ রাধামোহন 
ঠাকুরের 'পদ্দামৃতসমৃদ্র বৈষ্ণবদাসের “পদকল্পতর' প্রভৃতি পদাবলী-মংগ্রহ 
বিখ্যাত । 

মঙগল-কাব্যগুলিও এই যুগে বৈষ্ণব পদাবলীর পাশাপাশি গড়িক়া 
উঠিতেছিল। ধর্শঠাকুরের সেবক লাউসেনের কাহিনী অবলম্বন করিয্গা 


বাঙ্গলা সাহিত্যের যুগবিভাগ 4 


কয়েকখানি ধর্শমঙ্গল কাব্য রচিত ছুইয়াছিল। মাশিক গাছুলীর ধর্গহঙ্গল 
যোড়শ শতকের মধ্যভাগে রচিত, খেলারামের ধর্মমঙ্গল যোড়শ শতকে রচিত, 
ঘনরামের ধর্গমঙ্গল অষ্টাদশ শতকের প্রারস্তে রচিত এবং রামাই পঙ্ডিতের 
শৃচযপূরাণ বা ধর্দপুজা-পদ্ধতি ষোড়শ শতকের রচনা। 

কালকেতু ব্যাধের কাহিনী ও শ্রীমস্ত সওদাগরের কাহিনী অবলম্বন করিয়া 
চণ্ীমঙল কাব্যও এই যুগের রচনা । যে সকল চণ্ডীমঙল কাব্য পাওয়া 
গিয়াছে, তাহার মধ্যে মাধবাচার্যের চণ্ীমঙ্গল এবং কবিকম্কণ মৃকুন্দরাম 
চক্তবর্তীর চণ্ডীমঙগল সর্ববাপেক্ষা বিখ্যাত । মাধবাচা্ধ্য মুকুন্দরামের পূর্ববর্তী 
__কিস্ত মাধবাঁচার্য্যের কাব্যে যাহা অস্পষ্ট হইয়াছে বা ফুটিয়া উঠিতে পারে 
নাই, কবিকক্কণের কাব্যে তাহ! সম্পুর্ণ হুইয়াছে। কবিকন্কণের বর্ণনা! হুন্দর 
এবং স্বাভাবিক, বিশেষত দুঃখের বর্ণনায় এবং বাস্তব চিত্র অঙ্কনে তাহার স্তায় 
কোন অধিকতর দক্ষ শিল্পী মধ্যযুগের বাঙলা সাহিত্যে আবিভূতি হুন 
নাই। 

কয়েকখানি রামায়ণ মহাভারতের অন্থবাদও এই যুগে হয়। এই যুগের 
রামায়ণ রচয়িতাদিগের মধ্যে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য হইতেছেন-ক বিচ, 
অগতরাম ও রামপ্রসাদ বন্দ, 'শিবচন্ত্র সেন প্রভৃতি । ইহাদের 
মধ্যে কোন কোন কৰি সমগ্র রামাঁয়ণের, কোন কবি রামায়ণ সংক্ষিপ্ত করিয়া 
অথব! উহার কাহিনীবিশেষ বর্ণনা করিয়া কাব্য রচন! করেন। চক্জ্রাবতী 
নামে জনৈক মহিল! কবির বামায়ণও এই ঘুগেই রচিত হুয়। 

মহাভারতের অনুবাদকদিগের মধ্যে রামায়ণের কবি কবিচন্ত্র এবং যঠীবর, 
গঙ্গাদাস প্রভৃতি কবির লাম করিতে হয়। কাশীরাম দাসের মহাভারতও 
এই যুগের রচনা। 

এই সকল কবির সমবেত চেষ্টায় বাঙ্গলা৷ অন্বাদ-সাহিত্য পুষ্ট হইয়া 
উত্িয়াছিল। আলাওল নামে এক মুললমান কবির রচনার দ্বারাও এ যুগের 
অন্বাদ সাছিত্য সমৃদ্ধ হইয়াছিল। আলাওল রসম্ভ টৈষব কবি ছিলেন। 
এই কবির রচিত রাধাকুষ্ণের লীলাবিষয়ক পদাবলীও পাওয়া গিয়াছে। 
সেই পদাবলী ভাবের গভীরতায়, অঙ্গভূতির প্রগাঢ়তায় এবং বর্ণনার 
চাতুর্ষ্যে অপরূপ মাধুর্য্মপ্ডিত। 

এই যুগে বাঙ্গলা সাহিত্যের আর একটি ধার! লোকচক্ষুর অন্তরালে 
স্করীত হুইয়্া উঠিয়াছিল--বাঙ্লার লোকপাছিত্যের এক চমৎকার বিকাশ 
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এই 'বুগেই ঘটিয়াছিল। পূর্ববঙ্গের গীতিকা এ যুগের অনুপম হৃতি ও উদ্জাল 
কীতি। “ময়মনসিংহ গীতিকা+ এই লোকসাছিত্যের অপূর্ব নিদর্শন । 

অন্ত্য-মধাযুগের যে সকল কবির নাম উন্লিখিত হুইয়াছে, তাহাদের মধ্যে 
শীক্ত পদাবলী রচগ্মিতা রামপ্রলাদের নাম এবং অন্পদামঙ্গল রচয়িতা তারত- 
চক্রের নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য | ক্বামপ্রসাদ কাব্য রচনা করিয়াছেন 
তাহার “কালিকামঙ্গল? বিখ্যাত কাব্য; তিনি শ্ঠামাসঙ্গীতের আদি কবি, 
আগমনী গানের ও বিজয়াগানের আদি কবি। রামপ্রসাদের খ্যাতি তাহার 
কাব্যের উৎকর্ষের জগ্য নহে, তাহার কৃতিত্বের শ্রেষ্ঠ নিদর্শন ভক্তিবিবয়ক 
সঙ্গীতগুলি--শ্টামা-সঙগীত, আগমনী গান ও বিক্ষয়াগান। 

অষ্টাদশ শতাবীর শ্রেষ্ঠ কবি ভারতচন্ত্র। তীহার 'অনধামঙক্গল” মঙ্গল- 
কাব্য জাতীয় কাব্য। ইহা তিনটি কাব্যের সমটি--অনদামঙ্গল, কালিকা- 
মঙ্গল ও বিস্ান্ন্দর । ভারতচন্্র থণ্ড কবিতা রচনা করেন, সত্যনারায়ণের 
একখানি পীচালী রচন। করেন। তাহার রচনা অলঙ্কারবহল এবং 
রচনার অগ্ঠতম গুণ ভাষা ও ছন্দের মাধুর্য । তীহার ঠঁচনায় খাটি বাজলা 
শবের সহিত সংদ্কত এবং আরবী পারশী শবের যেন একট! হরগৌরীমিলন 
ইইয়] গিয়াছে । ভারতচন্ত্র ছিলেন অসাধারণ ছন্দকুশল কবি। নানাবিধ 
সংস্কত ছন৷ বাহলায় প্রবর্তিত করিয়৷ তিনি বাঙ্গলা কাব্যের ছন্দসম্ভার বাড়াইয়া 
গিয়াছেন। ভারতচন্ত্রের 'কালিকামঙগলে'র অন্তর্গত গানগুলি উৎকষ্ট গীতি- 
কবিতার নিদর্শন । 

শ্রীচীয় দ্বাদশ শতক হইতে অষ্টাদশ শতক পর্য্যন্ত বালা সাহিত্যের 
ক্রমবিকাশের ধার! অন্ধুশীলন করিলে কতকগুলি বিশেষত্ব চোখে পড়ে। 

প্রথমতঃ, এই বুগের সাহিত্য শুধুমাত্র পদ্চসাহিত্য। পৃথিবীর সকল 
দেশের সাহিত্য অনুশীলন করিলে দেখ! যাইবে যে, সকল সমাজের সাহিত্যই 
প্রথমে পদ্যে আত্মপ্রকাশ করিয়াছে--গদ্য চিন্তা ও যুজির পরিণতির সঙ্গে 
উদ্ভূত ছুয়। এইজগ্তই রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন-_“পৃথিবীর আদিম অবস্থায় 
ঘেমন কেবল জল ছিল, তেমনি সাহিত্যের আদিম অবস্থায় কেবল ছনাতরঙগিত! 
প্রবাহুশালিনী কবিতা ছিল।” বাল! সাহিত্যেও এই নিক্নমের ব্যতিক্রম 
হয় নাই। কারণ, মানুষ আগে অন্গতব করিতে শিক্ষা করে, প্রে সে চিন্তা 
করিতে শিক্ষা করে। পচ্চ অঙ্গভবের ভাবা, অনুভূতির উন্মেষের সঙ্গে সঙ্গে 
ছন্দে গানে উহা উৎসারিত হয়। গগ্ভ চিন্তা ও যুক্তির ভাবা--তাই দেখি 
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বালা সাহিত্যে গ্তসাহিত্যের উন্মেষ চিন্তা ও যুক্তির পরিণতির সঙ্গে সঙ্গে 
অপেক্ষাকৃত আধুনিককালেই হইয়াছিল। 

দ্বিতীয়তঃ, এই বুগের সাহিত্যের বিষয়বস্ত অত্যন্ত সীমাবদ্ধ ছিল এবং 
গতাস্ছগতিকতা এযুগের সাহিত্যের বিশেষ লক্ষণ। ইউরোপীয় কাব্য-. 
সাহিত্যের ইতিহাস আলোচন! করিলে দেখা ধায় যে, সেখানে কবিগণ স্সত্র 
ব্বতন্ন আদর্শে কাব্য রচনা করিয়াছেন--একজন কবির কল্পনা যে বিষয়কে 
অবলম্বপ করিয়! পল্পবিত হইয়াছে, বা একজন কবির কল্পনা যে পথে গিয়াছে, 
অন্থ এক পরবর্তী কবির কল্পনা সেই পথ অনুসরণ করে নাই। কিন্তু প্রাচীন 
বাঙলা কাব্য-সাহিত্যের বিষয়্বস্ত গতানুগতিকতা-দোষে ছুষ্ট। লৌকিক 
ধর্দসাহিত্য--মঙগলকাব্য প্রভৃতি, অনুবাদ, জীবনচরিতসাহিত্য এবং 
পদাবলীসাহিত্য--এই কয়টির মধ্য দিয়াই কবিগণের কবিগ্রতিভার বিকাশ- 
লাভ হইয়াছিল। চণ্তীমলগল, ধর্শমঙ্গল, মনসামজল প্রভৃতি মঙ্গলকাব্য 
রচগ্সিতা বহু কৰি প্রাচীন বঙ্গসাহিত্যে আবিভূ্তি হুইয়াছিলেন। এক কবির 
পর আর এক কবি-এএইরূপে বহু কবি মিলিয়া একই যঙ্গলকাব্যের কাহিনীকে 
পল্পবিত করিয়াছেন। রামায়ণ, মহাভারত প্রভৃতি অন্থবাদ গ্রন্থগুলিরও 
বু কবি পাওয়৷ গিয়াছে । শ্রীচৈতন্তর্দেবের জীবনী বহু কৰি কর্তৃক বিভিন্ন- 
ভাবে বণিত হইয়াছে । কেধল বড় বড় কাব্যগুলির রচনায় এই অন্ুকরণবৃি 
লক্ষিত হয় না। কাব্যের অংশ রচনায়ও অন্থকরণপ্রিয়তা লাক্ষিত হয়। 
পদাবলী সাহিত্য রাধাকুষ্চের প্রেমলীলা লইয়! বণিত হইলেও এবং বহু কৰি 
কর্তৃক এই প্রেমলীল! বণিত হইলেও, একথা বলিতে হয় যে, একমাত্র বৈষ্ণব 
পদাবলীর মধ্য দিয়া প্রাচীন কবিদিগের শ্জনীপ্রতিভা আত্মপ্রকাশ 
করিয়াছে । বিবয় এক হইলেও বিভিন্ন বৈষ্ব পদকর্া বিভিন্ন দৃহিতঙী 
লইয়া রাঁধাক্কষ্ের প্রেমের লীলাবৈচিত্র্য বর্ণন। করিয়! গিয়াছেন। তাই দেখি, 
রাধাকৃষ্ণের প্রেমলীল। বর্ণনা করিতে গিয়া--কেহ বা দুঃখের কবি, কেহ বা 
নখের কবি, বসন্তের কবি। কেহ বা উপমা দ্বারা রাধাকৃষণের মুদ্তি ও 
প্রেমলীলাকে ফুটাইয়! ভুলিয়াছেন, কেহ বা! সহজতাবে, সরল কথায় ছবিটি 
ফুটাইয়াছেন। কাহারও পদাবলীতে আনন্দের লীলাচাঞ্চল্য, কাহারও 
পদাবলী বেদনায় সমুজ্ঘজল, হুঃখে মহীয়ান- নিবিড় লাঙ্গিধ্ের মধ্যেও 
বিচ্ছেদের আশঙ্কায় পরিপূর্ণ। ড্র দীনেশচন্ত্র সেন মহ্থাশয় তাহার “ব্জতাব। ও 
সাহিত্য" নামক গ্রন্থে যথার্থই বলিয়্াছেন--“প্রাচীন ব্সাহিত্যে একমাত্র 
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বৈধব পদে শ্বাধীনতাঁর বায়ু খেলা করিয়াছে । অস্ত সকল কাব্যরচনায়ই 
এক কবি অন্ত কবির প্রদশিত পথ অনুসরণ না করিয়া অগ্রপর হন নাই ।» 

তৃতীয়তঃ, এই যুগে কবিদিগের বনী এবং কাল মম্বন্ধে সঠিক বিবরণ 
অতি সাযাস্থমাত্রই জান! যায়। 

্ষ্টীয় ১৮০০-১৮২৫ সাল বাঙ্গল। দাছিত্যের এক যুগসন্থিকাল। এই 
যুগে কবিওয়ালাদিগের গান, পাঁচালীগান, টগ্লাগান প্রভৃতি রচিত হইয়াছিল । 
বিবিধ যাক্জার পালাও এই যুগে রচিত হয়। কবিওয়ালাদিগের মধ্যে রাম 
বন্গ, আজু গৌঁপাই, এণ্টনী ফিরিঙগি, হরু ঠাকুর, ভোলা ময়ক্না, রাস, নৃসিংহ 
গ্রভৃতির নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য | 

টগ্লারচয়িতাদদিগের মধ্যে রামনিধি ৩, পাঁচালীকারদিগের মধ্যে 
দাশরখি রায়ের, এবং যাত্রাওয়ালাদের মধ্যে গোপাল উড়ের নাম বিশেষ 
বিখ্যাত। ইছাদের কবিতার মধ্যে মাঝে মাঝে কবিত্ব ও কল্পনার স্বরণ 
দেখা গেলেও, কবির গান রচয়িতা কিংবা টপ ও পাঁচালীগান রচয়িতা- 
দিগকে প্রথম শ্রেণীর কবিমর্ধ্যাদা দান করা যায় নাণ কারণ, এই যুগে 
আবিভূ্ত কোন কবির কবিতায় ভাবের গাঢ়তা বা গঠনের পারিপাট্য ছিল 
না। উপরস্ত উহাদের অধিকাংশই হয় অশ্লীলতাদোষে ছুষ্ট অথবা অন্ুপ্রাস- 
বহুল ছিল। কবির গান রচয়িতাদিগের সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের একটি উক্তি 
গ্রণিধানযোগ্য। যে কারণে কবির গানের মধ্য দিয়া উচ্চাঙ্গের কবিত্বরস 
কিংব! কল্পনাবিলান প্রকাশ পায় নাই, রবীন্দ্রনাথ তাহার বিশ্লেষণ করিতে 
গিয়া! বলিয়াছেন-_- 

“পূর্ববকালের গানগুলি হয় দেবতার সম্মুখে, নয় রাজার সম্মুখে গীত হইত-_ 
সুতরাং শ্বতঃই কবির আদর্শ সেখানে অত্যন্ত ছুরূহ ছিল। সেইজস্ভ রচনার 
কোন অংশেই অবহেলার লক্ষণ ছিল না। তার ভাব, ছন৷ রাগিণী, সকলেরই 
মধ্যে সৌনদর্ধ্য এবং নৈপুণ্য ছিল । তথন কবির রচন! করিবার এবং শ্রোতৃগণের 
শ্রবণ করিবার অব্যাহত অবসর ছিল। তখন গুশিসভায় গুণাকর কবির 
গুণপনা-প্রকাশ সার্থক হইত। 

“কিন্ত ইংরাজের নৃতনন্থষ্ট রাজধানীতে পুরাতন রাজমতা৷ ছিল না, পুরাতন 
আদর্শ ছিল না। তখন কবির আশ্রয়দাতা রাজা হুইল সর্বসাধারণ নামক 
এক অপরিণত স্থুলায়তন ব্যক্তি এবং সেই হঠাৎ রাঞ্জার সতায় উপযুক্ত গান 
হইল কবির দলের গান। তখন যথার্থ সাহিত্যরস আলোচনার অবসর, 
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যোগ্যতা এবং ইচ্ছা কয়জনের ছিল? তখন নূতন রাজধানীর নূতন সমৃদ্ধিশালী 
কর্ধরাত্ত বণিক সম্প্রদায় সন্ধ্যাবেলার বৈঠকে বসিয়া ছুই দণ্ড আমোদ- 
উত্তেজনা চাছিত। তাহারা সাহিত্যরস চাহিত না।” 

রবীন্দ্রনাথের এই উক্তি শুধু কবির গান রচয়িতাদের সন্বন্ধে গ্রযোজ্য 
নহে। কবির গান, টগ্পা এবং পাঁচালী গান রচয্িতা-_-সকলের দন্বন্ধেই 
একথা খাটে। কারণ এযুগের সকল গীতিরচয়িতাই জনপাধারণের চিত্ত- 
বিনোদনের নিমিত্ত রচনা করিয়াছিলেন। সেইজগ্ভ এই সকল গীতির 
মধ্যে উচ্চাঙ্গের সাহিত্যরঙ উৎসারিত হয় নাই। 

বাঙলা গাছিত্যের এই যুগসদ্ধিকালের অবসানে ঈশ্বরচন্ত্র গুণ্রের € ১৮১১- 
১৮৫৮) কবি-গ্রতিতার বিকাশ হয়। খুণ্ুকবির মধ্যেই আধুনিকতার 
উন্মেষ দেখ! গিয়াছিল। গুপ্ত কবির মধ্যে যুগসম্ধিকালের কবিওয়ালা, 
টগ্লাগাঁনরচয়িতা প্রভৃতিদিগের প্রভাব ছিল--তাঁহাদের মতই ইহার কবিতায় 
শবাড়ম্বর এবং যমকামুপ্রাসের বাহুল্য । আবার আধুনিকতার উপকরণও 
তাহার কাব্যে বর্তমণন। 

গুপ্ত কবিতে যে আধুনিকতার উন্মেষ, তাহা রঙ্গলাল, মাইকেল, হোম, 
নবীন, বিহারীলাল, রবীন্দ্রনাথ গ্রভৃতিতে চরমোৎকর্ষ লাত করিয়াছিল। 
রঙ্বলাল, মাইকেল, হেম, নবীন প্রভৃতি যে যুগে আবিভূর্ত হন, সেই যুগে 
আমরা আখ্যায়িকামূলক কাব্যরচনার এবং মহাকাব্যরচনার একট! প্রচেষ্টা 
লক্ষ্য করি। ইহারা সকলেই আখ্যায়িকামূলক কাব্য অথব1 মহাকাব্য রচনা 
করিয়াছেন, খণকবিতাও রচনা করিয়াছেন। গ্রচ্ছন্ন গীতিকবিতার দুর 
, ইছাদের মহাকাব্য ও আখ্যায়িকামূলক কাব্যের মধ্য দিয়া বাজিয়াছে। -ঠিক 
এই যুগেই খাটি গীতিকবিভার স্ুরটিকে লালন করিয়া! কবি বিহবারীলাল 
চক্রবর্তী প্রকাশ করেন। এই যুগে মহাকাবে) ও উপাখ্যানকাব্যে ষে গ্রচ্ছর 
গীতিকবিতার নুর অন্থুরণিত হইতেছিল তাহাই আত্মগ্রতিষ্ঠ হইয়া! বিহায়ীলালের 
মধ্য দিয়] পূর্ণপরিণতভাবে আত্মপ্রকাশ করিল। সেই নুর রবী্্রনাথকে 
কাব্যমন্ত্রে দীক্ষিত করিল--রবীন্দ্রনাথের ও রবীন্দ্রোন্তর কবিগণের গীতি- 
কবিতার বেণুবীণানিক্কণে বাঙ্গলা কাব্য-সাহিত্য প্লাবিত হুইয়া গেল। 


বাঙ্গল! কাব্য-সাহিত্যের প্রাচীনতম নিদর্শন 
বৌন্ধগান ও দোহা 


ধর্দবিষয়ফে অবলম্বন করিয়াই সকল দেশের সাহিত্যের উন্মেষ হুইয়াছে। 
ধর্মকে ভিডি করিক্াই সাহিত্যের উত্তষ এবং পরিপুষ্টি। সেইজগ্ক সাহিত্যের 
তাৎপর্য বিশ্লেধণ করিতে গিয়া জার্মান দার্শনিক ফিকটে (7510110 ) 
বলিয়াভেন--“1+105156016 5 006 63001655101] ০01 ৪. 161151005 1062.8 
বাঙ্গলা সাহিত্যের বেলায়ও ইছার ব্যতিক্রম ঘটে নাই । বৌদ্ধ সিদ্ধাচার্যগণের 
লাধনতত্বজ্ঞাপক চর্ধ্যাপদগুলিই বাঙগল! সাহিত্যের প্রাচীনতম নিদর্শন। এগুলি 
খ্রী্ীয় ৯৫০.১২০০-র মধ্যে রচিত হইয়াছিল । 

নেপালের রাজদরবারের পু'খিশালায় এই গীতিগুলি অলঙ্ষিত অবস্থায় 
পড়ি! ছিল। মহামহোপাধ্যায় হরপ্রসাদ শাস্ত্রী মহাশয় এ পুঁথিশালা হইতে 
এই গানগুলি আবিফার করিয়! বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষৎ হইতে “হাজার বছরের 
পুরান বালা ভাষায় বৌদ্ধগান ও দোহা” এই লাফে উচ্ন! গ্রকাশ করেন। 
প্রাচীনতম বাঙলা সাহিত্যের এই আবিষার শাস্ত্রী মহাশয়কে অমর করিয়া 
রাখিয়াছে। শান্ী মহাশয় তাহার সম্পাদিত বৌদ্ধগানের মুখপত্রে এই 
গীতিসম্টির লামকরণ করিয়াছেন “চর্ধযাচর্ধ্যবিনিশ্চয়* । কিন্তু “চর্ধযাচর্ধ্য- 
বিনিশ্চযয়* নামটি অশ্ুদ্ধ। গীতিগুলির সংলগ্ন যে বিশদ টাক! পাওয়া গিয়াছে, 
সেই টাকাকারের মতে এই পদ-সংগ্রহের নাম “আশ্চর্যযচর্ধযাচয়" । সুতরাং 
“আশ্চরধ্যচর্ধযাচয়” এই নামটিকেই শুদ্ধ বলিয়! ধরিতে হইবে। 

চর্ধ্যার ভাষা বাঙ্গল!। চর্ধ্যাপদে ৬ঠী বিভক্তিতে -এর,-অর বিভক্তির ব্যবহার, 
চতুর্থার বিভক্তি -রে, সপ্তমীতে -ত, উদ্ভরপদ মাঝ, অন্তর, সাঙ্গ গ্রতৃতি, 
অতীত ও ভবিঘ্যৎ কালে যথাক্রমে ইল, ইব যোগ; ক্রিয়ার বিশেষণ গঠনে 
“অন্ত, সংযোজক অব্যয় -ইআ, নিত্যসন্বস্বী অব্ায় -ইলে, কর্দবাচ্যের ক্রিয়ায় 
“ই, আছ ধাতুর ব্যবছার-_এমনি বছ দৃষ্টান্তের দ্বারা চরধ্যার ভাবা যে বাঙ্গলা, 
তাহ! অবিসংবাদিততাবে প্রমাণিত হইয়াছে। বড়, চণ্ডীদাসের শ্রীকৃষকীর্ভনের 
তাষার লছিত চর্ধযার ভাষার শবগত ও ব্যাকরণগত সাদৃষ্ঠও চর্ধযাগানের ভাষা 
যে বাজলা, তাহ! প্রমাণ করিতেছে। চর্য্যার ছন অস্তযঙ্থপ্রাসযুক্ত। 


বৌদ্ধগান ও দোহা ১৩ 


হরগ্রসাদ শাস্ত্রী মহাশয়ের সম্পাদিত গ্রন্থে ২৪টি কবির রচিত ৪৬টি সম্পূর্ণ 
পদ এবং একটি খণ্ডিত পদ অর্থাৎ সাড়ে ছেচল্লিশটি পদ আছে। পদকর্তাদের 
নাম--লুইপাদ, কুকুরীপাদ, বিরূঅপাদ, গুগুরীপাদ, চাটিলপাদ, ভূম্থকুপাঘ, 
কান,পাদ, কামলিপাদ, ভোম্বীপাদ, শান্তিপাদ, মহিতাপাদ, বীণাপাদ, সরছপাদ, 
তন্্রীপাদ, শবরপাদ, আর্ধদেবপাদ, ঢেণ্ণপাদ, দারিকপাদ, ভাদেপাদ, 
তাড়কপাদ, কল্কণপাদ, জয়নন্দীপাদ, ধামপাদ, লাড়ীভোম্বীপাদ। ইহাদের 
মধ্যে লুইপাদ আদি সিদ্ধাচারধ্য । সেই ছিলাবে ইনিই আদি চর্ধ্যাপদরচয়িতা | 
কান্ধুপার ১২টী চর্ঘ্যা আবিষ্কত হুইয়াছে। আর কোন পদকর্তীর ভণিতায় 
এতগুলি চর্ধ্যা পাওয়া যায় নাই | র 

শাস্ত্রী মহাশয়ের মতে চর্যযাগুলি সেকালের সন্কীর্ভনের পদ। চর্য্যাগীতি- 
গুলি যে রাগরাগিণী সহকারে গীত হইবার উদ্দেস্তেই রচিত হইয়াছিল, সে 
প্রমাণও আমরা পাইয়াছি। প্রত্যেকটি পদের প্রারস্ভে উহ কোন রাগিণীতে 
গীত হইবে তাহার নির্দেশ দেওয়! আছে। 

চর্ধ্যাগানগুলি ধ্বীন্ধধর্ধের মহাযান সম্প্রদায় কর্তৃক লিখিত হইয়াছিল। 
এই বৌদ্ধ মহাযান সম্প্রদায় সহজিয়া! সিদ্ধাচার্ধ্য নামেও খ্যাত। গানগুলির 
মধ্যে সহজধর্দের দার্শনিক তন্ব বুঝাইবার প্রয়াল আছে। যদিও গানগুলির 
অর্থকে, গানগুলির ভিতরকার দার্শনিক তন্বকে, উদ্ঘাটন করিবার জন্য 
প্রত্যেক গানের শেষে সংস্কৃত টাকা আছে, তথাপি ইছার বিষয়বন্ত এত জটিল 
ও হেয়ালিপূর্ণ যে, উহ্না্দিগের অর্থ সর্বত্র সুস্পষ্ট নছে। তথাপি এই সকল 
চর্ধ্যার যতটুকু অর্থ বুঝা যায়, তাহাতেই এই গানগুলির বিশি, মাধুর্য্যের 
আতান পাওয়। যায়। চর্ধ্যাগানে কবিকল্পনার ফুর্তি বা আবেগ কিছুই নাই। 
অনেক স্থলেই প্রচলিত কোন একট] ধাধ। অথবা প্রবাদবাক্য কবির উপজীব্য । 
কিন্ত তথাপি পরিমিত শব-যোজলায় এবং শ্বাসাঘাতযুক্ত দৃঢ়বন্ধ ছন্দ চর্ধ]াগীতি- 
গুলিকে বৈচিন্তযম্ডিত ও শ্রুতিন্থখকর করিয়াছে । স্থানে স্থানে অল কথায় 
ছোট ছোট চিত্র ফুটিয়া উঠিয়াছে__সে সকল চিত্ত স্পষ্ট এবং মনোহর । 

চর্যযাগানের সর্বত্র ন৷ হইলেও মধ্যে মধ্যে কৰবিকল্পনার সমাবেশ লক্ষিত 
হইয়া থাকে । এগুলি ধর্মসলীত, দুতরাং সাধন-মার্গের দার্শনিক তত্ব প্রকাশই 
রচরিতাদিগের উদ্দেস্ত । কবিত্বপ্রকাশ বা কল্পনাবিলাস রচয়িতাদিগের উদ্দেশ্য 
না! হইলেও চর্ধ্যা গতিতে মধ্যে মধ্যে কবিত্বের পরিচয় যে না পাওয় গিয়াছে, 
এমন নহে । শবরপাদ্দের একটি পদে আমরা কবিকল্পনার সমাবেশ দেখি। 


5৪ বাঙ্গল৷ কাব্য-সাহিত্যের কথা 


উচা উচা পাত, তহি বলই শবরী বালী। 

যোরঙ্গী পাচ্ছ পরছিণ শবরী, গীবত গুপরী মালী ॥ 

উমত শবরে! পাগল শবরে! মা কর গুলী গুহাড়া তোছরি। 
নিঅ ঘরণী পামে সহজ মুন্দারী ॥ 

নানা তরুবর যৌলিল রে গঅণত লাগেলী ভালী। 

এফেলী শবরী এ বণ ছিওই কর্ণকুগুলবজ্রধারী ॥ 
তিঅ ধাউ খাট পড়িলা, সবরে। মহান্ুহে সেজি ছাইলী। 
সবরে। ভূজঙগ নইরামণি দাবী পেঙ্গ পোহাইলী রাতি ॥ 


উচু উচু পর্বত, সেখানে ব্যাধবালিকা বাস করে। ব্যাধবালিক। ময়ূরের 
পুচ্ছপরিছিতা, তাহার কণ্ে গুপ্লাফুলের মালা । উন্মত্ত শবর, পাগল শবর, 
দোহাই তোমার! গোল করিও না। আমি তোমার গৃহিণী--নাম সহজ 
হুন্দনী। নাল] তরুবর মুকুলিত ছইল রে--গগনেতে তাহার ডাল লাগিল। 
কর্ণকুগুলবজ্ঞধারিণী শবরী একেলা এবন খুজিতেছে। তিন ধাতুর খাট 
পড়িল, শবর তুই মহান্থথে শয্যা বিছাইলি। নায়ক শখ্বর! তুই নায়িকা 
নৈরাষণিকে লইয়! প্রেমে রাত পোহাইলি। 
চর্ধ্যাগীতির এই পদটিতে পরকীয়া-তত্বও রূপ পাইয়াছে। 
অন্ঠত্র চর্ধ্যাকার লিখিতেছেন-- 
সোনে ভরিতী করুণ! নাবী । 
রূপা থোই নাহিক ঠাবী ॥ 
ইহা যেন রবীজনাথের-_ 
ঠাই নাই ঠাই নাই ছোট সে তরী । 
আমারি সোনার ধানে গিয়াছে ভরি* ॥ 


এই দুই পংক্তিরই প্রতিধ্বনি। 

শুধু যে ভাষাতত্বের দিক হুইতে চর্য্যাগানগুলির উপযোগিতা রহিয়াছে 
তাছা' নছে। ইছার মধ্যে যে সকল প্রবাদবাক্য ইতস্তত; বিক্ষিগু রহিয়াছে, 
শীরষ্কীর্ডন প্রভৃতি কাব্যগ্রন্থে এবং প্রচলিত বাঙ্গল৷ প্রবাদবাক্যে তাহার 
প্রতিধ্বনি পাওয়া যায়। চর্য্যাগুলি দুর্ববোধ্য, কিন্তু রসহীন নহে। চর্ঘযা- 
গানে ছন্দ, অলঙ্কার, ভাব, রস প্রভৃতি রলানুভূতির প্রচুর উপকরণ সঞ্চিত 


আছে। 


বৈষ্ণব কবিতা 


বাঙ্গলা সাহিত্যের অগ্ততম শ্রেষ্ট সম্পদ বৈষব কবিতা । বৈষ্ণব কবিদিগের 
পদাবলী সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ মন্তব্য করিয়াছেন যে, ইহ। প্বসন্তকালের অপর্যাপ্ত 
পৃষ্পমঞ্জরীর মত। যেমন তাহার তাবের সৌরভ তেষনি তাহার গঠনের 
সৌন্দর্য্য ।” সত্যই ভাবে, ভাষায় এবং গঠননৈপুণ্যে বৈষ্ণব কবিতা বঙ্গ- 
সাহিত্যে অতুলনীয়। প্রাচীন বঙ্গসাহিত্ের সেই অনুবাদ ও অঙ্থুকরণের 
মধ্যে একমাত্র বৈষুব কবিতায় স্বাধীন কল্পনা ও বর্ণনার পরিচয় আমর! 
পাইয়া থাকি | বৈষ্ণব কবিতার মধ্য দিয়াই মধ্যযুগের বঙ্গের কবিগণের 
মৌলিক কৰি প্রতিভা অভিব্যক্তি লাভ করিয়াছিল। 

কবিতা মাম্থষের হদয়াবেগ প্রকাশের বাহুন। মানুষের এই হাদয়াবেগ 
প্রবল হইয়া উঠে এভগবানের প্রতি ধর্মপ্রাণ ব)ক্তির তত্তি-প্রকাশের আগ্রছে 
এবং নরনারীর প্রণয়লীল! পরিব্যক্ত করিবার আকুতিতে | বৈষঃব ধর্থ ভগবান 
শ্রীকষ্ণকে প্রেমাম্পদ কল্পন। করিয়া তাহার সহিত আরাধিকা-শিরোমণি রাধিকার 
প্রণয়লীলার পরাকাষ্ঠ। দেখাইয়াছেন। কিস্ত বৈষ্ণব কবিগণ ভগবানকে 
শুধুমান্তর কাস্তারূপে কল্পন! করিয় তৃপ্তি পান নাই। তাহার! সকল প্রকার 
মানব সম্পর্কের ভিতরে তগবানের প্রেমের প্রকাশ ও লীলা দেখিতে 
পাইয়াছেন। তাই রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন-__“বৈষ্ব ধর্ম পৃথিবীর সমস্ত 
প্রেম-সম্পর্কের মধ্যে ঈশ্বরকে অস্ুভব করার চেষ্টা করিয়াছে। যখন দেখিয়াছে, 
মা! আপনার সন্তানের মধ্যে আননের আর অবধি পায় না, সমস্ত 
হৃদয়খানি মুহূর্তে মুহূর্তে ভাজে ভাজে খুলিয়া এ কুত্র মানবান্ছুরটিকে সম্পূর্ণ 
বেষ্টন করিয়! শেষ করিতে পাঁরে না, তখন আপনার সন্তানের মধ্যে আপনার 
ঈশ্বরের উপাসন! করিয়াছে । বখন দেখিয়াছে, প্রভূর জগ্ক দাস আপনার 
প্রাণ দেয়, বন্ধুর অন্ত বন্ধু আপনার স্বার্থ বিসর্জন করে, প্রিয়তম এবং প্রিয়তমা 
পরস্পরের নিকট আপনার সমস্ত আত্মাকে সমর্পণ করিবার জঙ্ভ ব্যাকুল হইয়া 
উঠে, তখন এই সমস্ত প্রেমের মধ্যে একটা সীমাতীত লোকাতীত এইরধ্য অন্থুতব 
করিয়াছে” এইরূপে বৈষ্ণব ধর্ম শান্ত, দাস্য, সখা, বাৎসলা, মধুর বা কাস্ত। 
ভাব-_এই পাঁচটি ভাবে ভগবানের আরাধন! করিয়াছে । বৈষ্ণব ক্ৰিতায় 


১৬ বাঙ্গল! কাব্য-সাহিত্ের কথা 


এই পাঁচটি রস উৎসারিত হুইয়াছে। বৈষ্ণব কবিতায় ভগবান এ্রীক্কঃ 
কখনও সখারপে, কখনও যশোদার 'পরাণের পরাণ নীলমণি'-রূপে, কখনও 
কাস্তাভাবে কল্পিত হইয়াছেন। তবে শান্ত, দান্ত, সধ্য, বাৎসল্য প্রভৃতি 
প্রেম-সম্পর্কের মধ্যে ভক্ত ও ভগবানের ভিতর যেটুকু ব্যবধান আছে, এঁ সকল 
সম্পর্কের মধ্যে ঈশ্বরের এশর্যযমত্তিত রূপ যেটুকু আছে, তাছা! মধুর বা 
কান্তা ভাবে লম্পূর্ণরূপে তিরোহিত হুইয়া গিয়াছে--ভগবান শ্রীরুষ্ণ তখন 
জীবের একান্ত আপনার, প্রিক্প হইতেও প্রিয়তর | ঈশ্বরকে সেখানে জীবনের 
আশা-আকাজ্ষা, দুঃখ ও বেদনার মধ্যে আনিয়া! অন্তরজরূপে স্বীকার করিয়া 
লওয়! হইয়াছে । ন্তরাং বৈষ্ণব কবিতায় সকল প্রকার সম্বন্ধের মধ্য দিয়া 
তগবানের সহিত রস-সন্বদ্ধ কলিত হইলেও এই মধুর তাবের কল্পনার মধ্য 
দিয়াই বৈধুব কবিদিগ্রের কল্পন। ও কবিত্বের পরাকাষ্ঠ। প্রকাশ পাইয়াছে। 
'রাধাক্কৃষ-বিষয়ক প্রেমগীতিকার মধ্য দিয়! বৈঞুব কবিগণ কল্পনা ও কবিত্বের 
চরযোৎকর্ষ প্রদর্শন করিয়াছেন। জীবনে যত প্রকার রসাহ্ুভূতি আছে 
তন্মধ্যে নরনারীর প্রেমই সর্বশ্রে্ঠ। বৈষ্ণব পদাবলটতে এই প্রেমেরই 
লীলাবৈচিত্র্য আমর! দেখিয়াছি। পূর্বরাগ, অভিসার, মিলন, মান, প্রেমাস্পদের 
জগ্য বিরছিণীর বেদনাতুর হৃদয়ের মর্মতেদী ক্রন্দন, তাঁবসন্মিলন প্রভৃতি বিভিন্ন 
অবস্থার মধ্য দিয়! পদাবলীর নায়িক! প্রারাধিকার প্রেম প্রকাশ পাইয়াছে। 
বৈষব পদাবলীর দ্বারা মধ্যযুগের বঙ্গসাছিত্যে একটা অনির্বচনীয়তা 
সম্পাদিত হইয়াছিল। কিন্তু কি অডভুত প্রেরণার ফলে পদাবলী লাছিত্য 
গড়িয়া উঠিয়াছিল, তাহা! জানিতে হইলে শ্রীচৈতগ্ভদেবের জীবনী, তাহার 
কাস্তিকী ভক্তি ও ততপ্রচারিত প্রেমধর্ধের সহিত পরিচয় থাকা আঁবস্কক। 
যঙ্গিও বিচ্যাপতি এবং বড়, চণ্তীদাস প্রাবৃচৈতন্ত যুগে আবিভূতি হইয়া পদাবলী 
রচনা করিয়।ছিলেন, চৈতগ্ত-পূর্বব যুগে যদিও পদাবলী রচিত হুহয়াছিল এবং 
তাহার প্রভাব হুদুরপ্রসারী হইয়াছিল, তথাপি একথ৷ বলিতে হয় যে, চৈতন্ 
প্রচারিত প্রেমধর্থ প্রচারের পর বৈষ্ণব কবিতা যেরপ বিস্তৃতি লাভ 
করিয়াছিল, উপলব্ধির গভীরতায় ও প্রকাশ-বৈচিত্রোে উহ! যেরূপ অনির্বচনীয় 
মাধুর্যে মণ্ডিত হইয়াছিল চৈতন্ত-পূর্বব যুগে তাছা হয় নাই। পদাবলী 
সাহিত্যের প্রাণ প্রতিষ্ঠা প্রন্কতপক্ষে চৈতগ্ত পরবস্তাঁ যুগেই হইয়াছিল। কারণ 
শ্রীচৈতন্তদেবের মধ্যে রাধাভাবের পরিপূর্ণ বিকাশ লক্ষিত হয়। মেঘদর্শনে 
তাঁছার ককষভ্রম হইত, তমাল তরুকে তিনি কৃষ্ণ্রমে আলিঙ্গন করিতেন, ধিনি 


বৈষ্ণব কবিতা | শপ 


কষ্ণনাম করিতেন তাছারই পায়ে আত্মনিবেদনের নিমিত্ত তিনি ব্যাকুল 
হুইতেন। ইহা রাধিকারই আলেখ্য। ট্বষ্$ব কবিগণ এই আলেখ্য দেখিয়া! 
রাধার আলেখ্য আকিয়াছেন, চৈতন্তদেবের প্রেমব্হবলত] দেখিয়া! রাধার 
প্রেমের আন্তি ও আকুলত। ফুটাইয়! তু্সিয়াছেন। চৈতগ্দেষের ভক্তিবিহ্বল 
জীবন বেষঞ্ব কবিদিগকে অন্ুপ্রেরণ! দিয়াছিল। তাই বৈষ্ণব কবিতায় 
রাধার চিত্র অত স্পষ্ট হইয়াছে। 
বৈষ্ণব কবিতায় রাধাক্ুষ্ণের প্রেমলীলা--ভগবান ও ভক্ত হৃদয়ের গ্রেষ" 
লীল! বণিত হইয়াছে বটে, কিন্তু তাহার মধ্যে মানবীয় প্রেমের হুরও 
মিশিয়াছে। রাধাকষ্ণ-বিষয়ক পদাঁবলীতে শ্রীকৃষ্ণ আত্মার আত্মীয় বলিয়া, 
তাহার মধ্যে এতটুকুও খরশ্বর্ধ্যভাব নাই বলিয়া, আমরা রাধাকষ্ণলীলায় 
মানুষেরই কামনা, বাথা, বেদন1 ও নৈরাশ্ঠ দেখিতে পাই। 
বৈষ্ণব সাধকগণ মনে করেন যে, সমস্ত পদাবলী সাহিত্যটাই ভগবানের 
লীলা । রাধারঞ্চের প্রণয়লীল। নরনারীর প্রেমলীল] নছে-__ইহ তাহাদের মত। 
বৈষ্ণব কনিতার কোন কোনটিতে অবশ্থা তত্তবের গন্ধ থাকিতে পারে। কিন্ত 
তাহার মধ্যেও যে মত্ত্যবাসী নরনারীর তপ্ত প্রেমতৃষা ভাষা পাইয়াছে একথাও 
সত্য। তাই এধুগের কবি বৈষ্ণব কৰিকে প্রশ্ন করিয়াছেন _- 
শুধু বৈকুষ্ঠের তরে বৈষ্বের গান? 
পুর্বরাগ অনুরাগ মান-অভিমান ঃ 
অভিসার প্রেমলীলা বিরহ-মিলন, বৃন্দাবন-গাথা 
এ কি শুধু দেবতার ? এ সঙ্গীত-রসধার! নছে মিটাবার 
দীন মত্ত্যবাসী এই নরনারীদের প্রতি রজনীর আর 
প্রতি দিবসের তপ্ত তৃষ৷ ? 
বাস্তবিক বৈষ্ণব পদাবলীর এমন অনেক পদ আছে যেখানে রাধাকঞফে 
উপলক্ষ্য করিয়। পাধিব প্রেমই উৎসারিত হইয়াছে, এমন অনেক পদ আছে 
যেখানে রাধাকৃষ্েের নাম পর্য্যস্ত কবিগণ করেন লাই। সেই সকল পদে 
সর্ববদেশের ও সর্বকালের প্রেমিক প্রেমিকার বাহির ও অন্তর্জগতের সৌন্দর্ধ্য 
অপরূপ ভাষা! পাইয়া! অভিব্যক্ত হইয়াছে । এই শ্রেণীর পদ্দাবলীতে বেশ 
একটা সার্বজনীন আবেদন বা 010156758] 9100621 লক্ষিত হইয়৷ থাকে । 
বৈষ্ণব পদাবলীতে সকল দেশের ও সকল কালের প্রেমিক-প্রেমিকার 
অস্গুভূতি ভাষ! পাইয়াছে একথ| বলা যাইতে পারে। 
ই 


১৮ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথা 


পদাবলী সাহিত্যে প্রীরাধিকার প্রেম বছ অবস্থার মধ্যে বহুভাবে প্রকাশ 
পাইয়াছে। কিন্তু সম্ভোগ এই সকল কবিতার প্রধান ন্ুয় বা শেষ বথ! 
নছে। বরং এই বৈষ্ণব গীতি-কবিতাসমূহের মধ্যে প্রেমের অসীম দুঃখের 
যে গভীর দুর তাহাই ক্রমাগত ধ্বনিত হইয়াছে। কারণ রাধিকার প্রেম 
[0610165 7955100--এ প্রেমের তৃপ্তি হইতে পারে না। এ প্রেমে মিলনের 
মধ্যেও বিচ্ছেদের নুরটি বাজিয়া উঠিম্না প্রেমিক-প্রেমিকাকে ব্যাকুল 
করিয়! তুলিয়্াছে। যেমন-__ 


এমন পিরিতি কত দেখি নাহি শুনি। 

নিমিখে মানয়ে যুগ কোরে দূর মানি ॥--০৩ীদাস 
অগ্থঞন-- এমন পিরিতি কভূ দেখি নাহি শুনি। 

পরাণে পরাণে বান্ধা আপনা আপনি ॥ 

ছু'ছ কোরে ছু'ছ কাদে বিচ্ছেদ ভাবিয়া। 

আধ তিল না দেখিলে যায় যে মরিয়া ॥ , 

জল বিছ্ু মীন যেন কবহঁ না জীয়ে। 

মান্থষে এমন প্রেম কোথা ন। শুনিস্গে ॥- চও্ীদাল 


বিগ্ভাপতি, গোবিন্দদাল, জ্ঞান্দাসেও এমনিতর মিলনের মধ্যেও মাথুরের 
সকরুণ ক্রন্দন ধ্বনিত হইয়। উঠিয়াছে। 


সথি কি পুছসি অনুভব মোয় ! 

সোই পীরিতি অন্ু- রাগ ধাখানিতে 
তিলে তিলে নুতন ছোয় ॥ 

জনম অবধি হুম রূপ নেহারলু,__ 
নয়ন না তিরপিত ভেল। 

পোই মধুর বোল শ্রবণ হি শুনলুঁ,_. 
শ্রুতিপথে পরশ ন গেল ॥ 

কত মধু-যামিনী রতসে গমায়লু ,--- 
ন বুঝলু' কৈসন কেলি। 

লাখ লাখ যুগ ছিয়ে হিয়ে রাখল, 
তব ছিয় জুড়ন ন গেলি ॥--বিগ্ভাপতি 


ৃ বৈষ্ণব কবিতা ১৯ 


কোরে রহিতে কত দুর ছেন মানয়ে। 
তেঞ্ি সদাই লয় নাম ॥--জ্ঞানদাল 
কোরে রছিতে যো মানয়ে দুর । 
সে! অব কৈসন তিন ভিন ঝুর ॥--গোবিন্দদাল 
প্রেমাম্পদকে নিবিড় আলিঙ্গনের মধ্যে পাইয়াও এ প্রেম বিচ্ছেদের 
আশঙ্কায় ব্যাকুল। নিজেকে নিঃশেষে নিবেদন করিয়াও রাধিকা! যেন 
শ্রীরুষ্ণকে সম্পূর্ণরূপে পাইলেন না, চিনিতেও পারিলেন না,_-তাই এ প্রেমে 
রাধিকার অন্তরে গভীর অতৃপ্তি ও বিচ্ছেদবাথ! জাগিয়! উঠিয়াছে। 
বৈষ্ণব কবিতা দেহকে আশ্রয় করিয়া গড়িয়া উঠিলেও বৈরাগ্য ও ছুশ্চর 
তপস্তাকে বরণ করিয়া উছা! পরিপূর্ণতা লাভ করিয়াছে। রাধিকার প্রেম 
মহাযোগিনীর তপন্তা। প্রেমাম্পদকে লাভ করিবার জন্ভ তিনি দুশ্শ 
তপন্ত। করিয়াছেন। রাধিকার প্রেম মাক দেছের সীমার মধ্যেই সীমাবদ্ধ 
নাই_ দেছাতীতের স্পর্শ পাইবার জগ্ঠ সে প্রেম ব্যাকুল, রূপ হইতে 
ন্পাতীতের পথে সেঁ প্রেম যাত্রা করিয়াছে। 
বৈষ্ণব গীতি-কবিতায় অনেক জায়গায় নেহছজ সৌন্র্ষে;র কথাই লাই। 
যেমন, 
কিছু কিছু উতপতি অন্কুর. ভেল, 
চরণ চপল গতি লোচন লেল। 
অব সব খনে রহ আচরে হাত । 
লাজে সখীগণ ন! পুছয়ে বাত ॥ 
শুনইতে রস-কথা থাপই চিত-- 
যৈসে কুরঙ্গিনী শুনয়ে সঙ্গীত ॥ 
শৈশব-যৌবন উপজল বাদ । 
কেও না মানয়ে জয় অবসাদ ॥ 
অব ভেল যৌবন বঙ্কিম দিঠ 
উপজল, লাজ, হাস তেল মীঠ ॥ 
খনে খনে দশন ছটাছট হাস। 
খনে খনে অধর আগে করু বাস ॥ 
চঙকি চলয়ে খনে খনে চলু মন্দ। 
মন্যথ পাঠ পছিল অন্ধুবন্ধা ॥ 


২০ বাঙ্গলা ঝ্বু্্-সাহিত্যের কথা 


এখানে রাধিকার অঙগ-গ্রত্যঙ্গের গঠনপৌন্দর্ষ্যের কথা নাই। যৌবনম্পর্শে 
শ্রীরাধিকার মন যে নবীন ও চঞ্চল হইয়াছে তাহ! তাহার অপাঙ্গ দুটিতে, 
চরণের গতিতে আর সলজ্জ তাবে ও হান্তে প্রকাশ পাইয়াছে। এখানে 
শ্রী়াধিকা যেন ইংরেজ কবি কীসের 15110 ০1 005 00710 210 
821115 800 91061011% 5121106 | এই রাধিকার প্সভ্ভবিকচ হৃদয় সহস! 
আপনার সৌরভ আপনি অনুভব করিতেছে । আপনার সম্বন্ধে আপনি 
সবেমাত্র সচেতন হুইয়া উঠিতেছে। তাই লজ্জায় ভয়ে আননে সংশয়ে 
আপনাকে প্রকাশ করিবে কি গ্রোপন করিবে তাহ] ভাবিয়! পাইতেছে না1।” 
-রবীন্্রনাথ। 
বৈষ্ণব কবিতায় অনেক ক্ষেত্রেই রাধিকার অন্তর্জগতের সৌন্দরধ্য বিশ্লেষিত 
ইইয়াছে। কাব্যে নাক্ষিকার রূপবর্ণন| সর্বদেশের ও সকল কালের প্রচলিত 
রীতি । অগ্ভা্ভ কাব্যে দেখা যায় যে, নাস্সিকার রূপ--তাছার আকর্ষণী 
শক্তির কথা সাধারণভাবে বণিত হইয়াছে,_-অথব। তাহার দেহের দুই একটি 
প্রধান প্রধান অঙ্গের বর্ণনা] দেওয়া হইয়াছে। কিন্ত “বৈষ্ণব কবির দৃষ্টি 
গিয়াছে রূপের ক্ষুত্রাতিক্ষুদ্র অংশের দিকে-_তাহারও অন্তরালে $ বাহিক রূপের 
অন্তরালে যে সরসম্নার প্রণয়বিহ্বল হৃদয়টুকু আছে, বৈষ্ণব কবিরা তাছারও 
সৌনাধর্য আমাদের সম্মুখে খুলিয়া মেলিয়৷ ধরিয়! দেখাইয়াছেন। 
একট] উদ্দাহছরণ দিই । শ্রীকৃষ্ণ অন্ত কোন যুবতী-সন্র্শনে গিয়াছেন 
একথ! কল্পনা করিয়! অতিমানিনী রাধিকা! বলিতেছেন _ 
সই কেমনে ধরিব হিয়া 
আমার বধুয়া আন বাড়ী যায় 
আমারি আঙিন। দিয় | 
সে বধু কালিয়া না চায় ফিরিয়! 
এমতি করিল কে? 
আমার অন্তর যেমতি করিছে 
তেমতি হউক সে। 
যাহার লাগিয়া! সব তেয়াগিস্ 
লোকে অপযশ কয়। 
সেই গুণনিধি ছাঁড়িয়! পিরীতি 
আর জানি কার হয়॥ 


বৈষ্ণব কবিতা ২১ 


যুবতী হুইয়! শ্যাম ভাঙাইয় 
এমতি করিল কে? 
আমার পরাথ যেমতি করিছে 
তেমতি হউক সে॥ 
এখানে দেখিতেছি অভিমানিনী রাধিক! আর কোন অভিশাপ-বাণী 
খুঁজিয়৷ পান নাই। অত্তরের প্রচ্ছন্ন বেদন! ব্যক্ত করিয়া তিনি শুধুযাত্র 
বলিয়াছেন--আমার পরাণ যেমতি করিছে তেমতি হউক সে। ইছার মধ্যে 
রাধিকার অন্তর্জগতের অবর্ণনীয় ক্লেশ প্রচ্ছন্ন রহিয়াছে । "আমার পরাণ 
যেমতি করিছে+_-এই অল্প কয়টি কথায় কবি রাধিকার অস্তর্জগতের সৌন্দর্য্য 
বিশ্লেষণ করিয়া আমাদিগকে দেখাইয়াছেন। রাধিকার সমস্ত হৃদয়টুকু এই 
সামান্ঠ কয়টি কথায় আমরা দেখিতে পাইয়াছি--তাহার বেদনার তীব্রতা 
উপলব্ধি করিতে পারিয়াছি। ্ 
প্রাচীন বলগসাছিত্যে বৈষ্ব কবিতার ভিতর দিয়] প্রেম যে ভাবে রূপান্িত 
হইয়াছে, একমাক্র মক্মমনসিংহ গীতিকা ভিন্ন আর অন্ত কোন কাব্যের ভিতর 
দিয়া তাহা তেমনভাবে ফুটিয়া উঠে নাই। পদাবলীর নায়িকা শ্রীরাধিকার 
মত প্রেমিক বিশ্বসাহিত্যে আর নাই । শ্রীকষ্চকে দর্শনমাত্রেই তাহার 
অন্তরে অন্গুর়াগের সঞ্চার হইয়াছে । একদিন ক্ষণিক দৃষ্টিতে শ্রীরষ্ণকে তিনি 
দেখিয়াছেন। তাহার পর হইতে কৃষ্ণপ্রেমে তিনি তন্ময়। তাই' 
প্রেমাম্পদকে দেখিবার জগ্ত, তাহার সহিত মিলনের জগ্য তাহার ছুর্দমনীয় 
আকাজ্ফা__ক্ষণিক অদর্শনে অশান্ত তৃষ্ণা ও অপরিতৃপ্তি। প্রগাঢ় প্রণয় অশেষ 
মিনতিতে ঝরিয়া ঝরিয়া পড়িয়াছে। নিবিড় সান্লিধ্যের মধ্যেও বিচ্ছেদের 
আশঙ্কা ও ব্যাকুলত1 ধ্বনিয়া উঠিয়াছে। বৈষ্ণব কবিতার বেশিষ্ট্যই এই। 
শ্রীরাধিকার প্রেম শত দুঃখেও শ্রান হয় নাই, বরং আরো উজ্জল হুইয়! উঠিয়াছে। 
এই প্রেম কোন প্রতিদান আশ করে না, একাস্ত নিবেদনেই এ প্রেমের 
চন়্ম সার্থকতা | বেদনায় সমুজ্জল, ছুঃখে মহীয়ান রাধিকার প্রেম আপন 
মহ্মায় নিজেকে এক অপাঁধিব লোকে সুপ্রতিষ্ঠিত করিয়াছে। 
বৈষ্ণব পদ্দাবলী বাঙ্গলার শ্রেষ্ঠ গীতি-কবিতা। প্রেমের উন্মেষ, মিলন ও 
বিচ্ছেদ-_ইহার মধ্য দিয়া কবিদিগের একাস্ত আত্মগত অনুতূষ্ঠি প্রকাশ 
পাইয়াছে। ভাবের গভীরতায়, বর্ণনার এশ্বর্ষ্ে, ছন্দের ঝঙ্কারে বৈষ্ণব কবিত। 
ষেন লৌন্দর্য্যের নিঝর। বৈষ্ণব কবিতাকে সমুদ্রগামী নদীর সহিত তুলন৷ 


২ _.. বাঙ্গলা কাব্য-সাহিত্যের কথ! 


কর! হয়। নদী যেমন পাঁধিব সৌনর্ধ্যর পথ বাহিয়! প্রবাহিত হইতে হইতে 
সহসা অমীমের বুকে-টুজে ছুরধিগম্য সত্যের বুকে বিলীন হয়, বৈষ্ণব 
কবিতাঁও তন্রপ পাধিব প্রেম-গীতি শুনাইতে গুনাইতে, পরিচিত পথ দিয়া 
লইয়। গ্রিয়া আমাদিগকে এক অপরিচিত জ্যোতির্খ্য় লোকে পৌঁছাইয় 
দেয়। তথন বৈষ্ণৰ কবিতায় যে দুর ধ্বনিত হইতে থাকে, পাধিব কানা 
যাসন! তাহাকে স্পর্শ করিতে পারে না। আধুনিক গীতিকবিতায়”ও বৈষ্চব 
গীতিকবিতায় পার্থক্য এইখানে । আধুনিক গীতিকবিতাযন বৈচিত্র্য আছে, 
আধুনিক গীতিকবিদিগের কল্পন! সর্বাশ্রয়ী। কিন্তু বৈষ্ণব গীতিকবিদিগের 
উপলব্ধির গভীরতা ও কল্পনার অতলম্পর্শিতাই বিশেষত্ব । বৈষব কবিদিগের 
এই উপলব্ধির গভীরতা৷ বা কল্পনার অতলম্পশিতা কবিতায় ফুটাইতে না 
পারিয়া এ যুগের কবি রবীন্দ্রনাথ আক্ষেপ করিয়া! বলিয়াছিলেন-_- 
প্বাশরী বাজাতে চাই 
বাশরী বাজিল কই!” 

সত্যই, বৈষব কবিতায় যে দুর বাজিয়াছে, আধুনিক গীতিকবিতায় সে 
দুর বাজে নাই। রবীন্দ্রনাথের মত অসামাগ্ত গ্রতিভীসম্পন্ন গীতিকবিও 
তাছার বাশরীতে বৈষ্ণব গীতিকবিতার নুরটুকুকে ধ্বনিত করিতে পারেন 
নাই। 

বৈষব পদাবলীর মধ্য দিয়া বাঙ্গালীর হৃদয়ের ভাবধার! মুক্তিলাত করিয়া 
আত্মগ্রকাশ করিয়াছিল। ইছারই প্রভাবে বাঙ্গালীর চিত্ত সরসমুন্দর, উন্নত, 
ধর্দান্গত এবং ভাবপ্রবণ হৃইয়াছে। হইহারই প্রতাবে বাঙ্গলাদেশে শান্ত 
কবিদিগেরও শ্রামাসঙ্গীতের আবির্ভাব হইয়াছে এবং অবশেষে ইহারই 
গ্রতাবের দিত ইউরোপীন্--বিশেষ করিয়া ইংরেজি গীতিকাব্যের প্রভাব 
সম্মিলিত হইয়া আধুনিক বাঙ্গলা কাব্য সাহিত্যকে ভারতের সকল গ্রতাবার 
অপেক্ষা! সমধিক সমৃদ্ধ ও প্রসিদ্ধ করিয়া! তুলিয়াছে এবং বিশ্ব-লাহিত্যের 
দরবারেও বঙ্গলাঞ্িত্যকে একটি উচ্চ আসনে স্ুপ্রতিঠিত করিয়াছে। মধুসৃদন, 
হেমচন্ত্র, নবীনচন্ত্র, বিহারীলাল, রবীন্দ্রনাথ প্রমুখ আধুনিক ফবিগণ এই বৈষ্ণব 
কবিতার গীতমাধুর্ধ্য ও পদলালিত্যকেই লালন করিয়া নুতন যুগের উপযোগী 
নৃতনতর কাব্য হুষ্টি করিতে পারিয়াছিলেন। 


বিষ্ভাপতি 


বাঙ্গালী ভক্ত এবং ভাবুকের নিকট চণ্তীদাসের পদাবলী যেমন প্রিয়, 
বিষ্তাপতির পদাবলীও তাছাদিগ্ের নিকট তেমনি প্রিয়। বাঙলার সর্কানর যেমন 
চতীদাসের স্থমধুর গান শোনা যায়, বিদ্তাপতির রাধাকৃষের গানও তেমনি বালা 
ও বাঙ্গালীর নিকট বিশেষ পরিচিত। কিন্তু বি্াাপতি বাঙ্গালী ছিলেন না। 
তিনি ছিলেন মিথিলার অধিবাসী এবং মৈধিলী ভাবায় তিনি তাছার পদাবলী 
রচনা করিম গিয়াছেন। বিদ্াপতি মিথিলাবাসী হইলেও আমর! তাহাকে 
বাঙলার প্রাচীন কবিশ্রেণী হইতে অপসারিত করিতে পারিৰ না। মিথিলা- 
বাসী হওয়া সত্বেও বঙ্গদেশে বিগ্তাপতির যশ নুপ্রাচীনকালেই ছড়াইয়া 
গড়িয়াছিল। ইছার কতকগুলি কারণ আছে। 

বিদ্বাপতির সময়ে মিথিল ব।মলারই এক অংশ ছিল। তখনকার বাঙলা 
দেশের সীম! এখনকার বাল! দেশের চেয়ে অনেক বড় ছিল। সমগ্র মিথিলা 
তখন বাঙ্গলারই অন্তভূর্জ ছিল। তখন মিথিল! ও বঙ্গদেশের মধ্যে বেশ একটা 
ঘনি্ঠতাও ছিল। সে ধুগে বাঙলা ও মিথিলার মধ্যে শিক্ষা ও সংগতি আদান- 
প্রধান চলিত। বিগ্ভাপতির সময়ে বহু বাঙ্ালী ছাত্র মিথিলায় গিয় গ্ঠায়শান্ত 
অধ্যয়ন করিয়! আলিতেন, আবার অনেক মৈথিলী ছাত্র বাহলায় আসিয়। 
সংস্কৃত শাস্ত্রের অনুশীলন করিতেন। যে নকল বাঙ্গালী ছাত্র অধায়ন করিতে 
মিথিলা যাইতেন, তীঁছার! দেশে ফিরিবার লময়ে বিষ্ভাপতির বহু পদ 
বাঙ্গলাদেশে আমদানী করিয়! গ্রচার করিতেন। বাঙ্গলায় বিস্তাপতির মৈধিদী 
কবিতার এইরূপ গ্রচারে কোনরূপ বাধাও ছিল না। কারণ তখন বাঙলা 
এবং মৈথিলী এই ছুই ভাঁষ। গ্রায় একরূপ ছিল, এই ছুই ভাষার অক্ষরেও 
বিশেষ সাৃশ্ঠ ছিল। 

এইন্ত বাঙ্গালীরা মহজেই মৈথিলী বুঝিত এবং মিথিলাবাসীরাও সহজেই 
বাঙ্গলা বুঝিত। ফলে বলের জয়দেব মিথিলায় এবং মিথিলার বিস্তাপতি 
বঙ্গে পরিচিত হইলেন। 


২৪ বাঙ্জল। কাব্য-সাহিত্যের কথা 


বাদল! চিরকাল বৈষ্ণব-ভাবাপর দেশ, রাধা-কৃষ্ণের কাহিনী এদেশে 
অতিশয় অন্ভুয়াগ ও তক্তির সহিত পঠিত হুইয়া থাকে। তাই বিগ্াপতির 
মাধুর্্য-বিশিষ্ট এবং প্রেমপ্রবণ-হদয়ের এীকাস্তিকী ভক্তির দ্বারা অভিলিঞ্চিত 
পদাবলী বাঙ্গালীর কোমল অন্তরে সহজেই একটি স্থায়ী আসন লাভ 
করিয়াছিল। 

চৈতন্ভদেব বিদ্যাপতির রাধাকুষ্ণবিষয়ক পদসমূহ শ্রবণ করিতে অত্যন্ত 
ভালবাদিতেন। মিখিলাবাসী হইয়! . বাঙ্গলাদেশে বিদ্যাপতির কবিতা 
গ্রচারিত হইয়া পড়ার ইহাও একটি অগ্ঠতম কারণ। চৈতগ্ভদেব বাঙগলাদেশে 
বৈষ্টব ধর্ম প্রচার করিলে তাহার তক্তগোষ্ী তাহাকে তাহার প্রিয় পদসমূহ 
গান করিয়] শুনাইতেন। তিনি বিগ্ভাপতি, জয়দেব এবং চত্তীদাসের গীত 
শুনিতে বড় ভালবাসিতেন। তাই চৈতগ্তচরিতামূত নামক চৈতগ্ত-জীবনীতে 
পাই-- 

বিদ্ভাপতি চণ্তীদাস শ্রীগীতগোবিন্দ। 
এই তিন গীতে করে প্রতুর আনন্দ ॥ * 

চৈতগ্যদেব ভাঁলবাসিতেন বলিয়া তাঁহার ভক্তগোষ্ঠীর মধ্যে ও বাঙ্গলার 
বৈষ্ব-সমাজে বিদ্ভাপতির পদাবলীর খুব প্রচার হইয়া পড়িয়াছিল। 

বাঙ্গলা পদাবলীর উপর স্ুপ্রাচীনকাল হইতেই বিগ্ভাপতির যথেষ্ট 
গ্রভাব। বিদ্যাপতির মত পদরচনা করিবার নিমিত্ত এক সময়ে বাঙ্গালীর মনে 
এমন অদম্য আকাজ্ষ! জন্মিয়াছিল যে, বিদ্যাপতির ঠমথিলী ভাষার অনুকরণে 
একটি বাঙ্গলা-মৈথিলী-মিশ্রিত নুতন তাষার ছৃট্টি হুইয়াছিল। সে ভাবার 
নাম ব্রজবুলি। গোবিনদদাস প্রভৃতি বাঙ্গালী পদকতণগণ খুব সফলতার 
সহিত ব্রজবুলিতে শত শত পদরচন! করিয়া বাঙ্গালী পাঠককে বিদ্যাপতির 
কাব্যরসের প্রতি উন্মুখ করিয়! তুলিয়াছিলেন। এই সকল কারণে বিদ্যাপতি 
বাজলাদেশে অত্যন্ত প্রিয় হুইয়] উঠিয়াছিলেন। 

বিগ্কাপতি চিরদিন বাঙ্গলার আপন কবি বলিয়া পরিচিত থাফিবেন। 
বিস্তাপতির উপর আমাদের একট! ভালবাসার আধিপত্যও অন্মিয়! গিয়াছে। 
তাহার হৃদয় বাজালী-হদয়, তেমনি কোমল, তেমনিই ভাবপ্রবণ। এ সম্বন্ধে 
ডর দীনেশচন্দ্র সেন বলিয়াছেন--বিদ্াপতির সমাধিস্তস্ত উঠিতে বিস্ফীতেই 
উঠিবে, মৈথিলগণই ত|ছাকে লইয়া গর্ব করিবেন। তবে আমাদের একটা 
ভালবাসার আধিপত্য আছে, বঙ্গদেশের বহুদিনের অশ্রু, মুখ ও প্রেমের 
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কথার সঙ্গে তাহার পদাবলী জড়িত হইয়া! পড়িয়াছে। ধীরে ধীরে আমর! 
বাঙ্গালীর ধুতি-চাদর পরাইয়। মিথিলার বড় পাগড়ী খুলিয়া ফেলিয়া তীহাকে 
আমাদের করিয়া ফেলিয়াছি। সেইরূপেই তিনি আমাদেরই থাকিবেন। 
***এ শুধু ভালবাসার বলপ্রয়োগ । এঁতিহাদিক এ আবার নাও মান্ত করিতে 
পারেন। 
মিথিলার অন্তর্গত বিদ্ফী নামক গ্রামে ঠাকুর” উপাধিধারী এক ব্রাঙ্গণ- 
বংশে বিচ্তাপতির জন্ম হয়। বিষ্ভাপতি বৈষ্ণব-কবিতা রচন! করিয়াছেন। 
কিন্ত তিনি নিতে বৈষ্ণব ছিলেন না। তিনি ছিলেন ন্যার্ত ত্রাঙ্মণ। তিনি 
মিথিলার রাজা শিবসিংহের সভাপণ্ডিত ছিলেন। মহারাজ শিবসিংছের 
সহিত বিস্তাপতির এমন হ্ৃদ্যত। জন্মিয়াছিল যে, রাজা তাহাকে তাহার 
জন্মভূমি বিন্ফী গ্রামখানি দান করিয়াছিলেন। এই দান কেবল বন্ধুত্বের 
নিদর্শন নছে, কবির কবিত্ব ও পাগ্ডিত্যের পুরস্কারও বটে। বিদ্যাপতির 
পিতার নাম গণপতি ঠাকুর। একটি পদে কবি তাহার আত্মপরিচয় 
প্রানের ছলে বলিষ্তেছেন-__ 
জনমদাতা মোর গণপতি ঠাকুর 
মৈথিলী দেশে করু বাস। 
পঞ্চ গৌড়াধিপ শিবসিংহ ভূপ 
কপা করি লেউ নিজ পাশ ॥ 
বিলফি গ্রাম দান করল মুঝে 
রছতহছি রাজ-সনিধান। 
আমার জন্মদাতা গণপতি ঠাকুর, মিথিলা দেশে আমার বাস। পঞ্চগোড়েশ্বর 
রাজ। শিবলিংহ আমায় কূপ! করিয়া তাহার পার্খে স্থান দিয়াছেন আমায় 
তিনি বিন্ফী গ্রাম দাঁন করিয়াছেন, আমি রাজদন্লিধানে রহিয়াছি। 
বিদ্যাপতির পিত। গণপতি ঠাকুর পণ্তিত ছিলেন। তিনি 'হুর্থাভক্তি- 
তরঙ্গিননী নামে একখানি সংস্কৃত গ্রন্থ রচনা করেন এবং শিবপিংহের পিতার 
অগ্রজ মহারাজ গণেশ্বরের সভাপপ্ডিত ছিলেন। “ছুর্নীভক্তিতরঙ্গিণী? গ্রন্থে ইনি 
রাজা গণেশ্বরের প্রশংসাগীতি গাহিয়াছেন। বিদ্যাপতির অগ্ান্ত পুর্বপুরুষগণও 
পণ্ডিত ছিলেন, তাহার! বছ ক্ষত্রিয় এবং ব্রাহ্মণ রাজাদের প্রধান সচায় ও 
পরামর্শদাতাও ছিলেন। দ্ুতরাং দেখা যাইতেছে যে, বিদ্যাপতি পণ্ডিতের 
বংশে জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন। তাহারা বংশপরম্পরায় রাজসভাপদের এবং 
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সন্ভাপঞ্ডিতের পদ অধিকার করিয়া আসিতেছিলেন। বিদ্যাপতি দীর্ঘজীবী 
ছিলেন, কাজেই তিগি নিজেও অনেক রাঙ্গার অধীনে রাঁজসতালদ ও পর্ডিত 
ছিলেন। প্রথম কীতিসিংহ, তারপর দেবসিংহ, তারপর শিবসিংছ, তারপর 
পদ্মসিংহ, তারপর হরসিংহ, তারপর নরমিংহ দেব, তারপর ধীরসিংহ। 

যে বংশে বাগ.দেবী বীণাপাণির নিত্য আরাধনা হুইত, পুরুষ ক্রমে 
দেবী সরন্বতীর সাধন! হুইত, সেই বংশে জন্মগ্রহণ করিম! বিগ্য/পতি যে 
তাছার কবিত্ব আর পাণ্ডিত্যের যশে সমগ্র ভারতকে ছাইয়। 
ফেলিবেন ইহাতে আর বিচিত্র কি? বিদ্তাপতির যশ সমগ্র ভারতে 
পরিব্যাপ্ত। 

বিগ্ভাপতির জন্মকাঁল সঠিকভাবে জানা যায় নাই, জানিবার উপায়ও নাই। 
তবে কবি তীছার গ্রন্থাবলীর মধ্যে যে সকল রাজাদের নাম করিয়াছেন, 
তাহা। হইতে এইটুকু জানা গিয়াছে যে, তিনি নিশ্চয় ১৩৫৮ হইতে ১৪৫৮ 
এই একশত বৎসরের মধ্যে বর্তমান ছিলেন। ন্ৃতরাং তাহাকে চতুর্দশ 
শতকের ব! শঞ্চশ শতকের কবি বলিয়া ধরিয়! লওয়া যাইতে পারে। ইনি 
বাজলার আদি কবি চণ্তীদাসের সমসাময়িক| প্রবাদ আছে যে, গঙ্গাতীরে 
এই ছুই ফবির মিলন হুইয়াছিল। 

বিদ্যাপতি সংস্কৃতে অগাধ পণ্ডিত ছিলেন । তাহার কবিতা সংস্কৃত কবি- 
গণের দ্বার! প্রভাবিত। সংস্কৃত কাব্যের ভাব, অলঙ্কার, খতুবর্ণনারীতি প্রভৃতি 
বিদ্তাপতি তাছার স্বকীয় বিশিষ্ট প্রকাশভঙ্গী ও বর্ণনাভঙ্গীর দ্বারা মণ্ডিত 
করিয়াছেন। তিনি মহারাজ শিবসিংছের আদেশে 'পুরুষপনীক্ষা” নামে একখানি 
লংস্কত গ্রন্থ রচনা! করেন। ইহা! ছাড়! বিষ্তাপতি আরও কয়েকথানি সংস্কত 
গ্রন্থ রচনা করিয়াছিলেল। তিনি ইতিহাস লিখিয়াছেন-_“কীত্তিলতা' ও 
“কীপ্ডিপতাকা, তাহার ইতিহাসপগ্রন্থ। এই গ্রন্থ দুইথানিতে কবি তাহার 
আশ্রয়দাতা রাজাদের়--যেমন কীত্তিসিংহ, শিবসিংহ প্রভৃতির রাজ্যকাল 
বর্ণনা করিয়াছেন। গ্রন্থ ছুইখানি গানের আকারেই রচিত। তবে ভাষা 
আগাগোড়া মৈথিলী নয়। কোথাও সংস্কৃত, কোথাও প্রাকৃত, কোথাও 
অপত্রংশ, কোথাও মৈথিলী--এই বিভিন্ন ভাষার সংমিশ্রণে তাহার “কীন্তিললতা। 
এবং 'কীত্তিপতাকা” গ্রন্থ ছুইখানি রচিত। তাহার সংস্কত গ্রন্থগুলি যেমন 
নিখুত, তাহার ইতিহাস-গ্রন্থ ছুইখানিও তেমনি অনিন্য। কবি ইতিহাস 
রচন। করিয়াছেন। অথচ তাহার এমন লংঘম যে, কল্পনার আতিশয্যে অথব! 
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ভাবের উচ্ছ্বাসে তিনি কোথাও এঁতিছাসিক সত্যকে বিরত করিয়া! ফেলেন 
নাই। ভাবের উচ্ছ্বাসে ধতিহাসিক তথয কোথাও চাপা পড়ে নাই। 
বিস্কাপতি প্রধানতঃ কবি। কবি হিসাঁবেই বাঙ্গালীর নিকট তিনি 
“ পরিচিত । বাঙ্গালীর নিকট তাঁহার রাধারুফ্বিষয়ক কবিতাবলী বড় প্রিয়। 
কিন্ত কবি কেবল রাধাকুষ্জের কাহিনী অবলম্বন 'করিয়! কবিতা রচন1 করেশ 
নাই। তিনি শিবের বন্দন! করিয়াও কবিতা রচনা করিয়াছেন-- 
আন চান গ'ন হরি কমলাসন 
সবে পরিছরি হমে দেবা । 
ভক্ত ব্ছল প্রভূ বান মছেসর 
ঈ জানি কইলি তৃঅ সেব1॥ 
চস্তর, অন্য দেবগণ, কমলাসন ছুরি এ সকলকে আমি পরিত্যাগ করিয়াছি। 
বাণ মহেশ্বর প্রভূ ভক্তবৎসল-_-ইহা! জানিয়৷ আমি তোমার সেবা করিয়াছি। 
কিন্তু বিস্তাপতির কোনরূপ গৌড়ামি ব1 সন্বীর্ণতা ছিল না। তাহার নিকট 
হরি এবং হুর ছুই জ্দেবতাই এক। তিনি বলিয়াছেন যে, হরি এবং ছর 
উভয়েরই এক শরীর, কিন্তু ছুইটি বিভিন স্থানে বাসছেতু তাহাদের নাম 
হইয়া যায় বিভিপ্ন। কখনও তিনি বৈকুষ্ঠে থাকেন, কখনও তিনি কৈলাসে 
থাকেন। যখন বৈকুঠে, তখন তিনি নারায়ণ, যখন কৈলাসে, তখন সেই 
দেবতাই শৃলপাণি মহেশ্বর। 
এক শরীর লেল ছুই বাস। 
থনে বৈকুণে খণহি কৈলাস ॥ 
ভণই বিগ্ভাপতি বিপরীত বাণী। 
ও নারায়ণ ও শূলপাণি। 
শিব-সঙগীতে বিদ্যাপতির ভক্তি প্রকাশ পাইতে পারে--তীহার শিবভক্তির 
নিদর্শনস্বরূপে তাহারই প্রতিষ্ঠিত শিবলিঙ্গ আজিও মিথিলাদেশে বর্তমান 
রহিয়াছে । কিন্তু তাহার কবিত্ব উৎসারিত হইয়াছে রাধাকৃষ্ণবিষয়ক 
কবিতায়। রাধাকুষ্ণবিষয়ক কবিতাই বিদ্ভাপতির প্রধান কীন্তিস্তস্ত। এই 
শ্রেণীর কবিতা রচনায় তিনি সৌন্দর্য্যের কবি। 
তাহার কবিতা উপম! ও অলঙ্কারের খবরে যণ্ডিত, যৌবনের আনন্দ-চাঞ্চল্যে 
পরিপুর্ণ। কবি কীটুসের নিকট যেমন “4 (11016 01 1068065 85 ৪. 10 
08 ৫%:৮, 'বিদ্যাপতির নিকটে হুঙগায়ী রাধিকাও তব্রপ। কৰি কীসের 
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মত বিষ্তাপতিও সৌনাধ্যকে বেদনা হইতে, ছুঃখ হইতে পৃথক করিয়া 
দেখিয়াছেন। চণ্তীদাসের কবিতায় দুখের মধ্যেও ছুঃখ, মিলনের মধ্যেও 
বিচ্ছেদে আশঙ্কা । কিন্তু বি্ভাপতিতে যেখানে ন্থুখ, সেখানে ছু:খের 
লেশমাঞ্জ নাই,_বিচ্ছেদের আশঙ্কায় মিলনানন কখনও ব্যাহত হুয় নাই। 
সেইজগ্ত বিদ্তাপতির কবিতায় নবীনতা। বিস্ভাপতিতে বসস্তের পুষ্প গ্রাচুর্ধ্, 
দেছজ সৌনরধে্যের কথাই অধিক। িষ্তাপতি যে বুন্দাবনের আলেখ্য অঙ্কিত 
করিয়াছেন মেখানে -- 
নব নব বিকলিত ফুল। 
নবল বসন্ত নবল মলয়ানিল ; 
মাতল নব অঙ্লিকুল। 
নবাগত কোকিলের আগমনে এবং তাহাদের গানে এই বৃন্দাবন পরিপূর্ণ 
এবং এই পরিপূর্ণ সৌনার্ষের মধ্যে 'বিছরই নবল কিশোর | এই বুন্দাবনে 
বেদনার লেশমাত্র নাই। 
কবির মাঁনস-দুছিত] রাধিকাও আনন্দের জহি । রাধ' অল্পে অল্পে মুক্ুলিত 

হইয়া উঠিতেছেন। অকম্মাৎ সৌন্দধ্যের বাদ ডাকিয়৷ তাহার দেছলতা 
প্লাবিত কনিয়! দিয়াছে । বারবার তিনি নিজের রূপ নিজে সন্দ্শন করিয়া 
মুদ্ধা ও বিশ্মিত হইয়া যাইতেছেন। বয়ঃসন্ধির বর্ণনায় বিগ্ভাপতি রাধিকার 
আনন্দোজ্জল রসঘন মুন্তিটিকেই ফুটাইয় তুলিয়াছেন। 

খনে খন নয়ন কোন অন্ুসরই। 

খনে খন ঝসন-ধুলি তথ ভরই ॥ 

খনে খন দশনক ছটাছট হাস। 

খনে খন অধরক আগে করু বাস॥ 

চৌকি চলয়ে খনে, খনে চলু মন্। 

মনমথ-পাঠ পহিল অন্থুবন্ধ ॥ 

হদয়জ মুকুলিত হেরি হেরি থোর। 

খনে আঁচর দেই, খনে হুয় ভোর ॥ 
ক্ষণে ক্ষণে রাধিকার নয়ন কটাক্ষ হানিবার অন্ত কোণের দিকে যাইতেছে, 
ক্ষণে ক্ষণে অন্ত বসন ধূলি-লুন্ঠিত হুইয়া অঙ্গে ধূলি ভরিতেছে। ক্ষণে ক্ষণে 
দশনের হান্ডচ্ছট] অধরের আগে বাস করে। কখনও তিনি চমবিয়া চলেন, 
কখনও মন্দ গতিতে চলেন। ইছা মম্মথের প্রথম পাঠ। মুকুলিত স্তনধুগল 
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তিনি অল্প অল্প দর্শন করেন, কখনও তাহা! অঞ্চলে ঢাকেন। কখনও তাছ। 
দেখিয়! বিহ্বল! হুইয়! থাকেন। 
রাধিকার জীবনে যখন "শৈশব যৌবন দরশন ভেল”, তখন এগ্রকট হাস 
অব গোপত ক্েল+* এবং-- 
চরণ-চপল-গতি লোচন পাব। 
লে'চনক ধেরজ পদতলে যাব ॥ 
আনন ও সৌনর্ধ্যের পূর্ণ প্রতিমা এই রাধিকার প্রীন্বঞ্চ সন্দর্শন হুইল। 
তখন তিনি বলিতেছেন-_ 
এ সথি কি পেখনু এক অপরূপ । 
শনইতে মানবি সপন লরূপ ॥ 
গু রি সী 
গুন হেরইতে হুমে হরল গেয়ান ॥ 
প্রীরুষ্ণও রাধিকাকে দেখিয়া মুগ্ধ। উভয়ের মিলন ঘটিল। এই মিলনে ছিল 
অপরূপ তন্ময়তা ও* নিবিড়তা। উভয়ের প্রেমে ছিল বিলাস, ছিল মাধুর্য । 
কিন্তু এমনি মিলনেন্‌ মধ্যে বিচ্ছেদ ঘটিল, শ্রীকৃষ্ণ মথুরায় গেলেন। মিলনের 
আশায় একদিন যে রাধিক1 সোল্লাসে বলিয়াছিলেন--- 
পিয়া যব আওব এ মঝু গেছে। 
মঙ্গল যতহু করব নিজ দেহে ॥ 
কনয়। কুস্ত করি কুচধুগ রাখি। 
দরপণ ধরব কার দেই আঁখি ॥ 
বেদী বনাব হাম আপন অঙ্গমে। 
ঝাড় করব তাছে চিকুর বিছানে ॥ 
আলিপন৷ দেওব মোতিম হার। 
মঙ্গল-কলস করব কুচ ভার ॥ 
কদলী রোপব ছাম গুরুয়া নিতম্ব। 
আত্র পল্লব তাছে কিন্কিনী নুবম্প ॥ 
দিশি দিশি আনব কামিনী-ঠাট | 
.চৌদিকে পসারব টাদক হাট ॥ 
সেই রাধিকা কৃষ্ণবিরছে কাত্তরা হইয়া পড়িলেন। বিস্তাপতিকধ রাধিকার 
প্রেমের তন্ময়তা এবং নিবিড়তা যত, তাহার ।বরহব্যথাও তদ্রপ নিবিড়। 


৩০ বাঙ্গল৷ কাব্য-সাহিত্যের কথা 


বিস্তাপতির বিরহ্ব্যধিতা রাধিকা ছুঃখে মলিন, অভিমানে সমুজ্ছল এফ 
অপরূপ অশ্রুসিক্ত বৃত্তি। 
বৃদ্দধাবনের দিকে দৃষ্টিক্ষেপ করিয়াই িষ্চাপতির রাধিকা বুঝিতে 

পারিয়াছেন যে, শরীর মথুরায় গমন করিয়াছেন ।__. 

হরি কি মথুর্াপুর গেল। 

আজু গোকুল শৃন ভেল | 

রোদতি পিঞ্জর শুকে। 

ধেস্ক ধাবই মাথুর মুখে ॥ 

অব সেই যযুনা-কুলে। 

গোপ গোপী নাহি বুলে॥ 


রাধিকার বিরহ-বিশীর্ণ দেহলতা৷ ধুলায় জুটাইতেছে। সখীগণ সাত্বনা 
দিতেছেন যে, শ্রীকৃষ্ণ ফিরিয়। আঙসিবেন। কিন্তু রাধিকা! কাতরশ্বরে বিলাপ 
করিয়। বলিতেছেন--শ্রাকৃষ্ণ ফিরিয়া আপিয়া কি আমাকে জীবিত দেখিতে 


পাইবেন ?- 


ছেম কর কিরণে নলিনী যদি জারব 
কি করব মাধবী মাসে। 
অন্কুর তপন- তাপে ষদি জারব 


কি করব বারিদ মেছে॥ 


চক্্রকিরণে যদি পন্ম দগ্ধ হয়, তবে বৈশাখ মাসে কি করিবে? বৌদ্রতাপে 
যদি অঙ্কুর দগ্ধ হয়, তাহ] হইলে জলবর্ধা মেঘ কি করিবে? এই নব যৌবন 
বিরহে কাটাইয়! যদি ব্যর্থ করিব, তবে প্রিয়তমের সে স্নেছ কি করিবে ? 

বিরছিনী রাধিকাকে সাস্বনা দিয়া সকলে বলিতেছেন-_ শ্রীকষের 
মনোমধ্যে রাধিকার আসন। শ্রীকৃষ্ণ দুরে গেলেও তাহার জন্ত রাধিকার 
অধীরা হওয়া সাজে না। কারণ প্রিয়ের মনোমধ্যে ধাঁছার আসন প্রতিষ্ঠিত 
হইয়! গিয়াছে, সেখানে দূরত্বের ব্যবধানে প্রেম ব্যাহত হয় না। তাছা যদি 
হইত, তবে নুর্ধ্য কমলিনীর প্রিক্কতম হইত কিরূপে? কিন্ত এই বাক্যে 
রাধিকার মন প্রবোধ মানিতে চাছে না। তিনি বলেন-_ 


জো! জন মন মাহ লো নহ দুর। 
কমলিনী-বন্ধু ছোয় দৈসে সুর ॥ 
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এ্ীসন বচন কছুয় সব কোয়। 
হ্মর হৃদয় পরতীত নহি ছোয়॥ 


কারণ-- জকর পরশ-বিসলেষ জর আগি। 
হৃদয়ক মগমেদ শোভ নাহি লাগি ॥ . 
সে যদি দূরহি করতছি বাস। 
হ] হরি, লুনতহি লাগ তরাস। 
যাহা স্পর্শ-বিশ্লেষ হইলে অগ্নি জলিয়া উঠে, বক্ষের মুগমদ শোভ। 
পায় না, সে যদি দূরে বাস করে, হে হরি! (এ কথ) শুনিলেই ভ্রাসের 
সঞ্চার হয়। 
শ্রী মথুরায় যাইবার সময়ে রাধিকার কাছে প্রতিজ্ঞা! করিয়াছিলেন 
থে, তিনি আগামী কালই ফিরিয়া! আসিবেন। সরলা রাধিকা তাহা বিশ্বাস 
করিয়াছিলেন। কিন্তু কাল”, 'কাল' করিয়! অপেক্ষায় রাধিকার কত দিন 
কাটিয়া গেল। তবু শ্রীকুষ্ণ ফিরেন না দেখিয়া রাধিকা! আক্ষেপ করিলেন-: 
কলিক অবধি কইএ পিয়! গেল। 
লিখইতে কালি ভীত ভি গেল॥ 
ভেল প্রভাত কহুত সবহি। 
কহ কহ সঙজ্জনি কালি কবহি॥ 
কালি কালি করি তেল আশ। 
কন্ত নিতান্ত ন মিলল পাশ॥ 
কালিকার সীমা করিয়া মাধব গেল-বলিয়া গেল কাল আলিবে। 
গ্রত)হ গৃহ্প্রাচীরে আমি লিখিয়! রাখি 'কাল আলিবেন” কিন্ত এখন লিখিতে 
লিখিতে দেয়াল ভরিয়া গিয়াছে__অর্থাৎ বহুদিন অতীত হইয়া! গিয়াছে। 
সকলেই বলিতেছে প্রভাত হইয়াছে, কিন্তু সেই “কাল কবে আমিবে বল। 
“কাল, 'কাল+ করিয়া আমি আশা ত্যাগ করিয়াছি, মাধব অতিশয় নির্দয়, 
তিনি আমার পাশে আসিয়া! এখনও মিলিত হইলেন না। 
দীর্ঘকাল অতিবাহিত হইয়া গেল, তথাপি শরীক ফিরেন না দেখিয়া 
আশাহত। রাধিকা! আক্ষেপ করিয়াছেন- 
নি, কে কহ আওব মধাই ? 
বিরহ-পয়োধি পার কিয়ে পাওৰ 
মঝু নে নহি পতিয়াই ॥ 


৩২ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথ 


এখন তখন করি দিবস গমাওল 
দিবস দিবস করি মাঁস। 
মান মাস করি বরস গমাওল 
 ছোড়লু' জীবনক আশ ॥ 
সজনি, কে বলে মাধব আসিবে ? বিরহ-সমুদ্র কিরূপে পার হইব ?--আমার 
বিরছের ফি অবসান হইবে? এ বিশ্বাস আমার হয় না। এখন তখন 
করিয়া দিবস কাটাইলাম, দিবস দিবস করিয়া মাস গেল, মাস মাপ করিয়া 
বৎসর অতিবাহিত হুইল, এখন জীবনের আশা! ত্যাগ করিলাম। 
বিরহিনী রাধিকা অভিমান তরে শ্রীকৃষ্ণকে অভিশাপ দিয়াছেন। কিন্তু এই 
অভিশাপে জালা নাই। আছে শুধু রাধিকার অন্তর্জগতের অবর্ণনীয় ক্লেশ। 
তিনি বলিতেছেন-- 
সায়রে তেজব পরাণ । 
আন জনমে ছোয়ব কাণ॥ 
কানু হোয়ব যব রাধা । 
তব জানব বিরহুক বাধা ॥ 
রুষ্ণবিরহে আমি সাগরে প্রাণ ত্যাগ করিয়া! পরজন্যে কাহ্থরূপে জন্মাইব। 
কাছ যখন রাধা হইবেন তখন তিনি বিরহের যে কি জালা তাহ! উপলব্ধি 
করিবেন। 
প্রেমের বিকাশ হইতে না হইতে রাধিকাঁকে বিরহতাপে দগ্ধ হইতে হইল 
বলিয়। তাহার দুঃখের সীম নাই ।-- 
প্রেম অন্থুর জাত আত ভেল, 
ন ভেল বুগল পলাশা। 
প্রতিপদ-টাদ উদ্দয় জৈসে ষাঁমিনী, 
নুখ-লব ভৈ গেল নিরাশা ॥ 
সথি হে, অব মোছে নিঠুর মধাই৮_ 
অবধি রহল বিসরাই ॥ 
প্রেমের অঙ্কুর জন্মলাভ করিতে না করিতে আতপ-তপ্ত হইল, তাহাতে ছুটি 
পাতাও গজাইতে পারিল না! প্রতিপদের চাদের মত আমার স্ুখ-কণা 
মিলাইয়া গেল! ছে সখি! মাধব আমার প্রতি নিষ্ঠুর। তিনি আমার 
নিকট ফিরিয়া আসিবার সময়ের অবধি ( সীম!) বিস্থৃত হইয়া রহছিলেন | 


বিদ্যাপতি | ৩৩ 


রাধিকা কৃষ্ণের বিচ্ছেদ ক্ষপমাত্রও সহিতে পারিতেন না। কৃষ্ণের সহিত 
বিচ্ছেদের আশঙ্কায় রাধিকা তাঁহার বক্ষে বসন চন্দন এবং ছার পরিতেন ন!। 
মিলনে যাছার এমনি আগ্রহ, বিচ্ছেদের আশঙ্কা! যাহার এত গ্রবল-_সেই 
রাধিকার প্রিয় আজ কত নদী-গিরির ব্যবধানে গিয়াছেন। এই কথা স্মরণ 
করিয়া রাধিকা মর্শপীড়িত! হুইয়াছেন। তিনি আক্ষেপ করিয়! বলিতেছেন-- 
চীর চন্দন উরে হার ন দেলা। ), 
সো অব নদী গিরি আতর ভেলা ॥ 
রাধিকার এ ছুঃখের সীমা নাই। 
এমনি দুঃখের মধ্যে রাধিক1 কালযাপন করিতেছেন । তখন বর্ষা আমিল। 
আকাশ মেঘে মেঘে সমাচ্ছন্ন। বিদ্যুৎ চমকাইতেছে» বর্ধাগমে হুযুর 
উতলা হুইয়া নাচিতেছে-_বাছিরে অবিশ্রাম বুটি। এমনি দিনে প্রিয়মিলনের 
নিষিত্ত বিরহীজনের কাতরতা। বিশেষ বদ্ধিত হয়। অথচ এমন দিনে ক্ষণ 
নাই। সেইজগ্ত রাধিক] খেদ করিয়া বলিতেছেন _- 


সখি ছে, হুমর ছুখক নাহি ওর রে) 
ঈ ভর ভাদর মাহ ভাদর, 
শৃচ্ঃ মন্দির মোর ॥ 


মত্ত দাছুরী ডাকে ভাহুকী 
ফাটি যাওত ছাতিয়া ॥ 
ককষ্ণবিরছ্ে সমস্ত বৃন্নাবন রাধিকার নিকট শূচ্ঠ বলিয়া প্রতীয়মান। 
শৃূন তেল মন্দির শৃন ভেল নগরী। 
শুন তেল দশদিশ শূন ভেল সগরা ॥ 
বিরছিনীর আকুল ক্রন্দন শুধু বর্ধাগমেই উদ্বেল হইয়া উঠে নাই, 
বসস্তাগমেও বিরছিণীর এই ক্রন্দন অতি করুপভাবেই উৎসারিত হুইয়াছে। 
সাহর মজর ভমর গুজর 
কোকিল পঞ্চম গাব। 


দখিন পবন বিরহ বেদন 
নিঠুর কম্ত ন আব। 


বাঙ্গল! কাব্য-সাহিত্যের কথ। 


সহকার মঞ্জরিত হইল, ভ্রমর গুগ্তন করিতেছে, কোকিল পঞ্চম 
গাহছিতেছে। দক্ষিণ পবনে বিরহ-বেদন বাড়িতেছে, (কিন্তু) নিষুর কান্ত ত 


আপিতেছেন ন1। 
বর্ধা বসন্ত খডু রাধিকার বিরছ-বেদনা। প্রিয়মিলনের জন্ত ব্যাকুলতা 


শতগুণে বর্ধিত করিয়াছে। 
অতঃপর আমর! পাই বিগ্ভাপতি বিরহানস্তর মিলনের পদ। বিরহের 
পদে বিদ্াপতির যেমন শ্রেষ্ঠতা, বিরহানভ্তর মিলনের পদ রচনায়ও তেমনি 
বিদ্াপতি প্রথম শ্রেণীর কৰি। 
বদিন পরে শ্রীরুষ্ণ ফিরিয়া আসিয়া রাধিকার সহিত পুনগিলিত 
হইয়াছেন। ইছাতে রাধিকার আর আনন্দের সীম! পরিসীমা নাই। এখন 
তার সকল দুঃখ অভিমান দূরে গিয়াছে । তিনি সোল্লাসে বলিয়াছেন--- 
আজু রজনী হুম তাগে পোহায়নু 
পেখনু: পিয়া-মুখ-চন্না | 
জীবন-যৌবন সফল করি মনলু 
দশদিশ তেল নিরদন্না ॥ 
আজু মঝ, গেছ গেছ করি মানলু 
আজু মঝ, দেহ ভেল দেহ! । 
আভু বিহি মোছে অনুকূল হোয়ল 
টুটল সবছ' সন্দেছা ॥ 
চন্জের কিরণ, বসস্তের বাতাস আর কোকিলের রব বিরহিণী রাধিকার 
অন্তরে এতদিন বড় ছুংখ দিয়াছিল। কিন্ত আজ প্রিয়ের সঙ্গে পুনমিলনের 
দিনে তিনি বলিতেছেন-_ 
সোহি কোকিল অব লাখ ডাকউ 
লাখ উদয় কর চন্দা। 
পচবান অব লাখ বান হুউ 
মলয় পবন বছ মন্দ 


কি কব রে সখি আন্ধুক আনন্দ ওর। 


চিন্নদিনে মাধব মন্দিরে মোর । 
বিস্তাপতির উপমা বড় স্ুদ্দর। তিনি সৌদার্য্ের কবি। সৌন্দর্য্য 


বর্ণনায় তিনি তাহার স্বকীয় সৌনধ্যবোধ এবং অলঙ্কার শান্তর জ্ঞান উভয়ই 
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কারণ-- 


বিস্তাপতি ৩৫ 
ধাবছার করিয়াছেন। উপমার সাহায্যে তিৰি অনেক স্থলেই সৌব্ধেের 
একটি পরি র চিত্র অফ্কিত করিয়া দিয়াছেন। বিভ্তাপতির উপয। সম্বন্ধে 
ডক্টর দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয় বলিয়াছেন--“উপমার বশে তার়তবর্ষে যা 
কালিদাসেরই একাধিপত্য। যদি দ্বিতীক্জী একজনকে কিছু ভাগ দিতে 
আপত্তি না থাকে তবে বোধ হয় বিস্তাপতির নান করা অসঙ্গত হইবে ন11” 
সত্যই উপমা-প্রয়োগের নিপুণতায় বিদ্াপতি কবি কালিদাসের উত্তরাধিকারী । 
সৌন্দর্য্য-বর্ণনাচ্ছলে বিস্তাপতি কথায় কথায় উপম! প্রয়োগ করিতেছেন। 
যেমন-_ 

গোধুলি পেখল বাল। 
যব মন্দির বাহুর ভেল! 
নব জলধরে বিজুরী রেহ! 
ছন্দ পসারিয়া গেল! ॥ 
গোধূলির অন্ধকারে রাধিকাকে দেখিলাম যখন তিনি গৃছের বাহির হইলেন। 
দেখিয়! মনে হইল, সন্ধ্যার অন্ধকারের গায়ে গৌরী রাধার রূপ যেন নবমেঘের 
গায়ে বিছ্যাৎরেখার ভ্রম উৎপাদন করিয়। গেল। 
কবি স্নানান্তে জলসিক্তা রাধিকার কেশগুচ্ছের বর্ণনা করিয়াছেন। সে 
সৌন্দ্ধ্যও উপমার সাহায্যে অভিব্যক্ত হইয়াছে ।__ 
আজু মধু শুভ দিন ভেল!। 
কামিনী পেখল সিনানক বেলা ॥ 
চিকুর গলযর় জলধারা । 
মেহছ বরিখ জনি মোতিম হারা ॥ 
আজ আমার শুভদিন, ন্ানের সময়ে আমার রাধিক। দর্শন হইল। তাহার 
কেশ বহিয়! জলধার। পড়িতেছে। দেখিয়! মনে হুইল মেঘ যেন মুক্তাহার বর্ষণ 
করিতেছে । 
অগ্ত্র-_ 
কেশ নিঙ্গারইত বহু জলধার]। 
চাঁমরে গলয় জনি মোতিম হারা ॥ 
অলকছি তীতল তছি' অতি শোতা। 
অলিকুল কমলে বেল মনোলোভ] ॥ 


৩৬ বাঙ্গল৷ কাব্য-সাহিত্যের কথা 


'নীরে নীরগন লোচন রাত । 
সিশ্দুরে মণ্ডিত জনি পন্কজ পাতা । 


গৌরবর্ণ। সুন্দরীকে মান করিয়া যাইতে দেখিলাম । কোথা হইতে সে 
রূপ চুরি করিয়৷ আনিল। তাছার ঠকশ হইতে জলধারা বছিতেছে, চামরে যেন 
মুক্তাহার ছিন্ন ছইয়া ঝরিতেছে। আর্দ্র অলকাবলী জলপিক্ত হওয়াতে অত্যন্ত 
শোতা ছুইয়াছে। যেন মধুলোলুপ কমলকে অলিকুল ঘিরিয়াছে। অর্থাৎ, 
অলকদাম অলসিক্ত হুয়া মুখের উপর আসিয়া পড়াতে বোধ হুইল যেন 
কমল (মুখ ) ভ্রমরনিকরে বেষ্টিত হইয়া রহিয়াছে । জল লাগিয়া চক্ষু রক্তবর্ণ ও 
অঞ্জনশূন্ত যেন পন্মপত্র দিশ্বুরে মণ্ডিত হুইয়াছে। রাধিক] ছুই হাত জুড়িয়া 
তাহার মুখ ঢাকিতেছেন। দেখিয়া মনে হয় যেন কাম চম্পকদামের 
( -অস্ুলি) দ্বার শারদ চন্দ্রের ( মুখ ) পুজা করিল। 


জোড়ি ভূক্জ যুগ মোড়ি বেল 
ততহি বয়ান সুছন্দ। 
দাম চম্পকে কাম পৃূজল 


যৈছে শারদ-চন্দ ॥ 
রাধিক!র রূপ একগাছি দ্ব-গ্রথিত পুষ্পমালিকার মত-_ 
ধনী অলপ বয়সী বালা, 
জন্তু গাথনি পুহপ মাল]। 
শ্রীকৃষ্ণের পূর্ববরাগ যেমন উপমার সাহায্যে ব্যক্ত হইয়াছে, রাধিকার 
পূর্বরাগও উপমার দ্বার! কৰি ফুটাইয় তূলিতেছেন। 
কি কব হে সখি কামুক রূপ। 
কে পতিয়ায়ব সপন-সরূপ ॥ 
অভিনব জলধর শুন্দর দেহ। 
গীত বসন পরা সৌদামিনী রেছ ॥ 
হে সথি! কাছুর রূপের কথা কি বলিব! শ্বপ্নন্বরপ সে রূপেকে 
বিশ্বীস করিবে 1 অলধরের চ্যায় শ্ামল তাহার দেহ। সেই দেছে তিনি 
পীত বসন পরিয্! আছেন। দেখিয়া! মনে হইতেছে, উহ! যেন মেঘের কোলে 
বিছ্যাতের রেখার মত শোভা পাইতেছে ॥ 
বি্াপতির উপন্া-প্রয়োগনৈপুণ্য বিশ্ময়কর। কিন্ত অনেক স্থলে 
উপযার আধিকো সৌন্দর্য্যের স্বাতাবিকত! ঢাক। পড়িয়াছে। 


বিদ্যাপতি ৩৭ 


£ বিস্তাপতির পদাবলীর অগ্ঠতম বিশেষত্ব এই যে, অনেক কেজ্জেই তাহার 
পদাবলীতে রাধা-কৃষ্ণকে উপলক্ষ্য করিয়া পাধিব প্রেমই উৎসারিত হইয়াছে। 
তাহার এমন অনেক পদ আছে যেখানে রাধা-কুষ্ের নাম পর্যস্ত কবি উল্লেখ 
করেন নাই। সেই সব পদে সর্ধদেশের ও সর্বকালের প্রেমিক-গ্েমিকার 
রূপটি রাধা-কষ্ের প্রণয়-্দর্পণ হইতে কবির কাব্যে প্রতিফলিত হুইয়াছে। 
এ শ্রেণীর পদাবলীতে মর্ত্যবাসী প্রেমিক-প্রেমিকার বাথা-বেদনা, আশা- 
আনন্দ যেন ভাষা পাইয়াছে। এ সকল কবিতায় একটা সার্বজনীন আবেদন 
বা! 01)1567521 900691 আছে। 
বিন্ভাপতির কবিতার মধ্য দিয়া একাধারে তাহার কবিত্ব ও গভীর ঈশ্বর- 
ভক্তি অভিব্যক্ত.হইয়াছে। নিম্নলিখিত পদটি তাহার প্রকৃষ্ট উদাহরণ । 
জনম অবধি হুম রূপ নেহারলু 
নয়ন ন তিরপিত তেল। 
পোই মধুর বোল শ্রবণ ছি শুনলু 
» শ্রুতিপথে পরশ ন গেল ॥ 
কবি বলিতেছেন, জন্ম হইতে আমি তোমার রূপ দেখিতেছি, কিন্তু আজিও 
নয়ন পরিতৃপ্ত হইল না। তোমার মধুর বোল শ্রবণে শুনিলাম, তথাপি 
শ্রবণের পরিতৃপ্ি হইল না। কবি বলিতে চাছেন, সেই অনাদি অনন্ত 
পুরুষকে নিত্যকাল দেখিয়াও তৃপ্তি হয় না। এই বিচিত্র হাষ্টির মধ্যে তাহার 
যে মধুর ভাষা নিয়ত ধ্বনিত হইতেছে, তাহা শ্রৰণ করিয়াও আমাদের 
শ্রবণের পরিসৃপ্তি হয় না। এই পদটি অতীন্রিয় ভাবের ভ্যোতক। 
এই পদে যে প্রেম বণিত হুইয়াছে তাহাতে একটা গভীর অতৃপ্তির ভাব 
জাগিয়! উঠিয়। পদটিকে অতীন্দ্রিয় ভাবের গ্োতক করিয়! তুলিয়াছে। এখানে 
প্রেমের অসীম দুঃখের যে গভীর ্ুর, তাহাই ধ্বনিত হইতেছে। এ প্রেম 
[101117106 7955105--ইছা র তৃপ্তি হইতে পারে না। সেই জগ্চ পাশ্চাত্য 


কৰি 1001110€ তাহার 1+056155 110 1311511655 কবিতায় বলিয়াছেন-_ 
10621) 1 51191] 11661 17555 01266 211. 


কবি ব্রাউনিওও বলেন যে, প্রেমের মধ্যে_- 
(01119 1 01506110 - 
[171110165 08551011) 200 0106 10911) 
(01 11171651062 61250 559170. 
250 22 £%6 ০27171%76725. 


৩৮ বাঙ্ল৷ কাব্য-সাহিত্যের কথা 


বিস্ভাপতির পদাবলী উবার অতুলনীয় আন্তরিকতা, গভীরতা ও 
মর্দঘস্পশিতার জন্ত চিরকাল কাব্যরসিকগণের সমাদর পাইতে থাকিবে। 
কোনও প্রপিদ্ধ প্রতীচ্য লেখক বলিয়! গিয়াছেন_-যাছা! মানুষের হৃদয় হইতে 
বাহির হয়, তাহ! সহজেই মানুষের হৃদয়ে প্রবেশ করে। সত্যই, যে কথাটি 
আমাদের আন্তরিক, উহা! কিছুতেই মর্দম্পর্শা না হইয়া পারে না। 
বিস্তাপতির পদাবলী তাহার অন্তরের অন্তরতম প্রদেশ হইতে উৎসারিত 
হইয়াছে। ন্তরাং সেগুলি যে আমাদিগের একান্ত মর্গম্পশী হইবে, তাহাতে 


আর সনেহের বিষয় কি আছে। 


ঢটীদাস 


চণ্তীদাস বাঙলার আদি কবি। তিনি বাঙলার কাব্যকুঞ্জের আদি পিক। 
ইছার গানে সমস্ত বাঙ্গালী মুগ্ধ। চণ্তীদাসের নাম জানেন না এমন বাঙ্গালী 
নাই বলিজেও চলে । 

চণ্ডীদাসের গান ভক্ত ও ভাবুক সকলের নিকটেই প্রিয়। চণ্তীদাসের 
কবিত। অসংখ্য । যেমন তাহার তাবের লৌরত, তেমনি তাহার গঠনের 
পারিপাট্য । ভাবের গভীরতায়, ভাষার মাধুর্যে ও ছন্দের বঙ্কারে সেগুলি 
অপূর্বব। তাই বাঙ্গালী ভক্ত, ভাবুক ও জনসাধায়ণ সকলেই তাহার কবিতার 
রসাম্বাদন করিয়া মুগ্ধ। এই সকল কবিতা 'পদাবলী” নামে খ্যাত। 
পদাবলীসমূহ রাধা-কৃষ্ণের কাহিনী অবলম্বন করিয়া রচিত। 

কিন্ত যে চণ্ডীদাসের এত খ্যাতি, তাহার জীবন সম্বন্ধে বিশেষ কোনও তথ্য 
আজও জানা যায় নাই। তাহার যেটুকু পরিচয় পাওয়া গিয়াছে, তাহ 
তাহার কাব্য হইতে অথবা প্রচলিত কিছবদন্তী হইতে। রাঢ়দেশের বীরভূম 
জেলায় নার,র গ্রামে এক ব্রাঙ্গপবংশে চণ্ডীদাসের জন্ম হয়। চণ্ীদাসের 
পিতামাতার নাম জানা বায় নাই।. কেবল এইটুকু জান! গিয়াছে যে, 
তাহার পিতা নানন,রের “বিশালাক্ষী” বাঁ 'বাগুলীর, পৃজারী ছিলেন। চত্তীদাসও 
তাহার পিতার পর বাঁশুলীর পুরোহিত হুইয়াছিলেন। 


চণ্ীদাস ৩৯ 


“বাণুলী' বীণাপাণি বা সরগ্বতীরই নামান্তর। চণ্ীদালের উপান্তা দেবী 
'বাগীশ্বরী'--বাশুলী+ বা 'বিশালাক্ষী নার,রে আজিও পুঁজ! পাইতেছেন। 
রই মৃত্তি চতুভূর্জা। ছুই ছাতে তিনি বীণা বাজাইতেছেন। তাঁহার বাকী 
ছই হত্তের এক হস্তে পুস্তক, অপর হুত্তে জপমালা। 

চণ্তীদাস ষে বাগ্ুলী দেবীর মন্দিরে বপিয়া জগজ্ষননীর পৃজ। করিতেন, 
লে মন্দির আর নাই। সেখানে একটি টিপি বর্তমান আছে) এই টিপি 
প্রতি পরমাণুতে চণীদাসের স্মৃতি বিজড়িত। এই টিপির উত্তরে বর্তমান 
বাশুলী দেবীর মন্দির । 


চতীদাল ম্থক্ গায়ক ছিলেন। শোন! যায়, চণ্ডীদাস নাকি লেখাপড়া 
জানিতেন না। কিন্ত একথা ঠিক নছে। তিনি সংস্কতে লুপগ্ডিত ছিলেন। 
তাহার কাব্য অন্্শীলন করিলেই দেখা যায় যে, তিনি একাধারে কৰি ও 
অসাধারণ পণ্ডিত। ভাগবতে তাহার অসাধারণ অধিকার ছিল) তিনি 
তাহার কাব্যে বহু সংস্কত পদের কোমলতা সম্পাঘনপূর্বক ব্যবহার 
করিয়াছেন। তিনি*বেশ ভাল করিয়াই জয়দেবের 'শীতগোবিণ পাঠ 
করিয়াছিলেন। তাহার 'শ্রীক্কষ্ণকীর্তন॥। নামক কাব্যে আমরা 
জয়দেবষের অনেক গীতের প্রতিধ্বনি দেখিতে পাই। এই কাব্যে কবির 
স্বরচিত সংস্কৃত গ্লোকসমুহও অপূর্ধ্ব ও অনুপম | 

চণ্তীদাল ব্রাহ্গণ ছিলেন_-বৈষ্ব ছিলেন না| তবু তিনি রাধাকষের 
কাছিনী অবলম্বন করিয়া কাব্য রচনা করিয়া! গিয়াছেন এবং বৈষুব সমান্গে 
তাহার কাব্য বিশেষ সমাদৃত | ইহার কারণ, তাহার পদাবলীতে অনুভূতির 
গাঢতা আছে, আর আছে গভীর ঈশ্বরভক্তি। এই জগ্য মহা গ্রভু চৈতন্ভদেব 
তাহার পদাবলী শ্রবণ করিতে বড় ভালবালিতেন। 


বিষ্তাপতি জয়দেব চণ্ীদাসের গীত। 
আন্বাদয়ে রামানন্দ শ্বরূপ সহিত ॥ ঠৈতগ্ভচরিতামৃত, 
আদিখও ॥ 


কবির জীবনকথা যেটুকু জান! গিয়াছে, তাহ! বিবৃত হইয়াছে। কিন্ত 
কবির গ্রকৃত পরিচয় তাঁহার কাব্যে। তাহার অসংখ্য খণ্ড খণ্ড পদ বা কবিত! 
পাওয়৷ গ্রিয়াছে। আর পাওয়া! গিয়াছে তাহার একখানি খণ্ডিত কাব্য। 
কাব্যখানির নাম ভ্রীকৃষ্ণকীর্তন।| এই সকল উপকরণের মধ্য দিয়া 


8০ বাঙ্গল! কাব্য-সাহিত্যের কথা 


চত্বীদাসের কবি-হৃদয় আত্মগ্রকাশ করিয়াছে-এই সকল রচনাধলীর মধ্য 
দিয়া কবির বর্ণনা-শক্তি ও অন্থভূতি উপলব্ধি করিতে হয়। তীহার কবিতার 
বৈশিষ্ট্য এই যে, সেগুলি যেমন মধুর তেমনি সরল- সেগুলিতে সহজ কথ!র 
মধ্য দিয়া গভীর ভাব ব্যক্ত হুইয়াছে। 

পূর্যেই উক্ত হইয়াছে যে, রাধাকৃষ্ণের কথা লইয়া তাহাদিগকে আশ্রয় 
করিয়া চণ্ডীদাসের পদাবলী রূপ পাইয়াছে। রাধাকৃষ্ের মিলন-বিরছ-_ 
তাহান্দের আীবন-লীলাই চণ্ীদাস পদাবলীর উপজীব্য । 

চণীদাস শ্বভাবকবি। কবির বর্ণনা! সহজ সরল। তাহার কবিতা 
আড়ম্বরবিহীন--তাই তাহার কবিতার ভাব আমাদের হৃদয়ের দ্বারে গিয়া 
পৌছায় অতি সহজেই । উপমা, অলঙ্কার প্রভৃতির বাহুল্যে তাহার কবিতার 
মাধুর্ধয কখনও ম্লান হয় নাই। 

চণ্ীদাসের পদাবলীতে রাধাকৃষ্ণের প্রেমলীলার বর্ণন! বিশেষত্বমপ্তিত | 
চণ্তীদাল দুঃখের কবি। এইখানে বিদ্ধাপতির সহিত তাহার কল্পনা ও 
বর্ণনাভঙ্গীর পার্থক্য । বিস্তাপতি স্থখের কবি । বিদ্াপতির রাধিকায় আমরা 
পাই প্রেমের চাঞ্চলা, আনন্দের লীলা-লান্ত । কিন্তু চণ্তীদাসের রাধিকায় 
বৈরাগ্য । বিগ্তাপতির রাধিক1 নব-অনুরাগ্ের উচ্ছলত1 ও আবেগে সমুজ্জল | 
আনন্দের প্রতিমুত্তি তিনি। কিন্তু চণ্ডীদাসের রাধিকায় স্তব্ধত| ও প্রগাঢ়তা, 
বেদনা ও করুণ কোমলতা! । চণ্ডীদাসের রাধিকায় আমর! বয়ঃসন্বির * বর্ণনা 
পাই নাই- দেহজ সৌন্দর্যের কথ! সেখানে নাই, সম্ভোগ চণ্ীদাস পদাবলীর 
প্রধান নুর বা শেষ কথা নহে,_লে প্রেম অপাধিব। চণ্ডীদাসে মাথুরের 
সকরুণ কথাটুকু অতিশয় মর্দস্পশী হইয়া বাজিয়াছে। বিদ্যাপতি বসস্তের 
কবি। তাহার কাব্যে হয় বিরহ, না হয় মিলন--ইছাই পাই। বিগ্ভাপতির 
বিরছিণী রাধিক! কৃষ্ণ মিলনের জগ্য কাতর! হুইয়া পড়িয়াছেন। সেইজছ্ঠয 
বিরহানস্তর মিলনে বি্যাপতির রাধিকার আনন্দ যেন শতধারায় উচ্ছলিত 
হুইয়! বাছির হুইয়াছে। কিন্তু চণ্তীদাসে মিলনের মধ্যেও বিরহের লকরুণ 
রাগিণী শুনিতে পাই- সেখানে নিবিড় সানিধযের মধ্যেও বিচ্ছেদের আশঙ্কা 
ফুটিয়া! উঠিয়াছে। কারণ রাধিকার প্রেম ]111510165 199$51011 এ প্রেমের 
তৃপ্তি হইতে পারে না। তাই_ | 

ছুহু কোরে ছুহ কাদে বিচ্ছেদ ভাবিয়া । 
আধ তিল না৷ দেখিলে যায় যে মরিয়া ॥ 


চণ্ডীদাস ৪১ 


চণ্ীদাসের রাধিকার প্রেমে বেদনা আছে, কিন্ত অভিশাপ লাই। রাধিকার 
প্রেম মহাযোগিনীর তপন্ঠা-- 


বিরতি আহারে রাঙ্গ। বাস পরে 
যেমতি যোগিনী পারা। 


চণ্ডীদাসের রাধিকায় এই যোগিনী মুর্তিই ফুটিয়া উঠিয়াছে। কারণ কৰি 
জানেন যে, বেদনার মধ্য দিয়া, তপন্তার মধা দিয়া যে প্রেমের উপলব্ধি হস, 
সেই প্রেম হইতেছে "016 01:51:10) 0£ 05 17681 01190 11685610 
116019 1001” । 

চণ্তীদাসের পদাবলীতে রাধাকৃষ্জের প্রেমের মধ্যে একট] অতীন্জ্রিয় ভান 
পরিলক্ষিত হয়। পাধিব প্রেমগীতি গাছিতে গাছিতে চণ্তীদাসের পদাবলী 
সহস] শুর চড়াইয়৷ একট! 'অতীন্দ্রির তাবরাজ্যে গিয়া পৌছিয়াছে। 

চণ্ডীদাসের রাধিকা শ্রীরুষ্ণকে দেখিবামাত্রই কৃষ্ণপ্রেমে কাঙগালিনী 
হইয়াছেন। শ্তামের নাম শুনিয়া তাহার প্রতি তিনি আকৃষ্টা হইয়! 
বলিতেছেন * 


সই কেব! শুনাইল শ্যাম নাম। 
কানের ভিতর দিয় মরমে পশিল গে, 
আকুল করিল মোর প্রাণ ॥ 


অতঃপর রাধিকা তাহার নিবিড় কুস্তল খুলিয়া! তাহারই মধ্যে শ্রীকফের রূশ 
নিরীক্ষণ করেন। আকাশের নীলিমার প্রতি, যেঘের প্রতি তিনি ধ্যানঘৃষ্টিতে 
চাহিয়া বিভোর হুইয়া থাকেন। ময়ূর ময়ূরীর কঠনীলিমাও তাহাকে 
শ্রীকৃষ্ণের কথা মনে করাইয়া দেয়। তাই-_ 


সদাই ধেয়ানে গছে মেঘ পানে 
না চলে নয়নের তার!1। 
এবং-_ আউলাইয়া বেণী ফুলয়ে গাঁথনি 
দেখয়ে খপায়! চুলি। 
হসিত বদনে চাছে মেঘ পানে, 
কি কহে ছু হাত তুলি॥ 
এক দিঠ করি ৃ ময়ুর-মযুরী 


ক করে নিরীখনে। 


৪২ বাঙ্গল! কাব্য-সাহিত্যের কথা 


এইরূপে চক্তীদাসের রাধিকায় আমরা একট ধ্যানলীনতা, সাধিকার 
ধকাস্তিকত] লক্ষা করিয়াছি। ইহার পর মিলন। সেই মিলনে, সেই প্রেমে 
কত বিহবলতা, কত অন্থযোগ, কত অভিমান, কত মান! প্রগাঢ় প্রণয় 
অশেষ মিনতিতে ঝরিয়! ঝরিয় পড়িয়াছে। ক্বষ্প্রেমের কথ! বলিতে গেলে 
হৃদয় আচ্ছর হইয়! যায়, মন প্রেমে পরিপূর্ণ। তাই আশঙ্কায় তিনি 
বলিতেছেন-_ 
গুরুজন আগে দীড়াইতে নারি 
সদ ছল ছল আঁি। 
পুলকে আকুল দিক নেছারিতে 
সব শ্ঠামময় দেখি। 
রাধিকা কতবার তাহার মনকে দমন করিতে চাহেন। কিন্তু অবাধ্য 
মন, 
যত নিবারয়ে তায়, নিবার না যায়। 
আন পথে ধাই তবু কাছ পথে ধায় ॥ 
রাধিকাক্স প্রেম চিরস্তন। শত দুঃখেও তাছ। মান হয় নাই, বরং আরও 
উজ্জ্বল হুইয়] উঠিয়াছে। সে প্রেম কোন প্রতিদান আশ! করে না-_একাস্ত 
নিবেদনেই এ প্রেমের সার্থকতা । তাই বেদনায় সমুজ্জল, ছুঃখে মহীয়ান্‌ 
রাধিকার প্রেম আপন মহিমায় নিজেকে এক অশ্াধিব লোকে প্রতিষ্ঠিত 
করিয়াছে । চণ্ীদাসের রাধিকার প্রেম দেহকে আশ্রয় করিয়! গড়িয়া 
উঠিলেও বৈরাগ্য ও ছুশ্চর তপস্তাকে বরণ করিয়া উচ্না পরিপূর্ণতা লাভ 
করিয়াছে । রাধিকার প্রেম দেছের মধ্যেই সীমাবদ্ধ নয়, দেছাতীতের স্পর্শ 
পাইকার জগ্ভক এই প্রেম ব্যাকুল, তাই রূপ হইতে রূপাতীতের পথে এ প্রেম 
যা করিয়াছে। 
চণ্ীদাসের অসংখ্য পদাবলী তিন্ন তাহার শ্রীকষ্টকীর্তন নামক যে কাব্যখানি 
পাওয়া! গিয়াছে, তাহা অনুশীলন করিলে দেখ যায় যে, এই কাব্যে রাধাকষ্ের 
লীল। যেভাবে বণিত হইয়াছে, তাহার সছিত পদাবলীর রাধাক্ঞ্চলীলার বেশ 
একটু পার্থক্য আছে। পদাবলীর রাধিকা রাজ! বৃষভাস্থর ছুছিতা। শ্রীক্কষ- 
কীর্ডনের রাধিক। বৃতাঙ্ছনন্দিনী নহেন। তিনি সাগর গোয়ালার কন্তা, . 
তাহার মাতার নান পছুম! বা পদ্ম!। শ্রীরুষ্ণকীর্ভনের রাধিকা সাধারণ 
গোপ্বাল!। সথাঁদিগের সছিত তিনি হাটে দধি ছুগ্ধ বিক্রয় করিতে যান 


চণ্তীদাস ৪৩ 


শ্ীকৃষঃকীর্তনে রাধা ও চন্দ্রাবলী অতিন্না। ব্রহ্মবৈবর্ভ পুরাণেও তদ্রপ। 
কিন্ত পদাবলীতে তাহা নছে। শ্রীকষ্কীর্ভনে রাধার পূর্বারাগ নাই। শুধু 
শীষের পূর্ববরাগ আছে। শ্রীকুষকীর্নের রাধিকা প্রথমে শরীরের প্রতি 
বিরূপা। শ্রক্কষ্ণই প্রথমে রাধিকার প্রতি অন্থুরক্ত এবং দানছলে তিনি হাটে 
রাধিকার সহিত সাক্ষাৎ. করিতেছেন। কিন্তু রাধা কৃষ্ঙগ্রেম ক্রমাগতই 
প্রত্যাখ্যান করিয়াছেন। চণ্তীদাস-পদাবলীর নায়িকা রাধিকার কর্ণে 
হ্টামনাম মধুবর্ষণ করিয়াছে, কিন্ত বড়ায়ির শত চেষ্টা সন্বেও শ্রককষ্ণকীর্তনের 
রাধিকা শ্রীকৃষ্ণকে পরিহার করিয়া চলিয়াছেন। পদ্দাবলীর রাধিকার মত 
তিনি নিরন্তর শ্রীকষের চিন্তায় বিভোর থাকেশ না। কিন্তু শেষে শ্রীরাধা 
কৃষ্ণানুয়ক্তা বিগতলজ্জা নারী। তখন শীকষ্ণের বংশীরবে রাধিক1 ব্যাকুলা 
হইয়া বলিতেছেন-_ 

কে না বাঁশী বাএ বড়ায়ি কালিনী নঈ কুলে। 

কে ন৷ বাশী বাঁএ বড়ায়ি এ গোঠ গোকুলে ॥ 

এআকুল শরীর মোর বেআকুল মন। 

বাশীর শবদে মে! আউলাইলো রান্ধন ॥ 

কে না বাশী বাএ বড়াঈ সে না কোন জন] 

দাসী হর্জা তার পদে নিশির! আপনা ॥ 

যে রাধিক। পূর্বে বারংবার বলিয়াছিলেন যে “কাল কাহ্ণঞ্ি তোক বড় 

ডরাও” সেই রাধিকা শেষ পর্যযস্ত কৃষ্ণের সহিত মিলনলোলুপা । বংশীরব 
তাহার বিরহ জাগাইয়! দেয়-_ 


বাশীর শবদে প্রাণ হরিঅঁ! 
কাহ গেলা কোন দিশে। ূ 
তা বিণি সকল অন্তর দে 


যেন বেআপিল বিষে ॥ 
প্রচলিত চত্তীপ্পাস--পদাবলীতে আছে-_ 
কি লাগিয়া ভাকরে বাশী আর কিবা চাও। 
বাকি আছে প্রাণ আমার তাহ! লৈয়া যাও ॥ 
এই পদটি যেন শ্রী্কষ্টকীর্নের উল্লিখিত অংশসমুছের প্রতিধ্বনি মাত্র। 
পৃথিবীর লমস্ত গীতি-কবিতার করুণ! ও মর্দম্পর্শী ব্যাকুলতায় যেন এই সকল 
পদ্দের টি । প্রেমের আহ্বানে এবং প্রেমকে মহিমান্বিত করিবার জগ্তই 


8৪৪ বাঙ্গলা কাব্য-সাহিত্যের কথা 


জগতের সকল মন্থর ও সৌন্র্ষ্যর উদ্ভব। মুরলীরব সেই প্রেমের 
আহ্বান। | 

চতীদাসের গ্রক্ষকীর্ভনে কবির কল্পনাভঙ্গীতে, বর্ণনারীতিতে আরও 
অনেক বিশেষত্ব লক্ষিত হইয়া থাকে । এই কাব্যে ব্রজেয় রাখাল নাই, হুবল 
সথা নাই, ললিতা বিশাখা নাই। এই সকল বিশেষত্ব চৈতগ্ত-পরবর্তী যুগের 
ভাবধারার নিদর্শন । এই জন্ত শ্রীক্ৃষ্তকীর্ভন কাব্যখানিকে চৈতত্পূর্বব যুগের 
রচন৷ বলিয়৷ আমাদের প্রতীতি জন্মে। ভাগবতাদি পুরাণে এবং জয়দেবের 
গীতগোরিন্দ প্রভৃতি চৈতন্ক-পূর্ববযুগের গ্রস্থাদিতে রাধার সখীগণের নামকরণ 
হয় নাই। ভাগবতে, গীতগোবিনদে এবং শ্রীকষ্ণকীর্তনে সখীগণ রাধার 
প্রণয়নিবেদনের সহায়ক নছে। শ্রীকষ্ণকীর্তনে বড়ায়ি রাধিকার অন্তরে 
পকৃষ্ের প্রতি অনুরাগ সঞ্চার করিবার চেষ্টা করিয়াছেন, রাধার সখীগণ নহে । 

শ্রীকষ্ণকীর্ভনে চণ্ীদাপের পাণ্ডিত্য ও কবিত্বের অপূর্বব সমন্মিলন। কিন্ত 
পদাবলীতে চণীদাসের বাণী সহজ, সরল, হুন্দর। শ্রীরুষ্ণকীর্তনে চণ্ডীদাসের 
উপর ভাগবত এবং জয়দেবের অসীম প্রভাব । ৰবি অন্ঠেক স্থানে ভাগবতের 
কাঞ্িনী অথবা জয়দেবের সংস্কৃত পদাবলীর অনুবাদ করিয়! তাহার কাব্যের 
সৌন্দর্য; বুদ্ধি করিয়াছেন। শ্রীরুষ্ণকীর্ভনের চণ্তীদাস সম্ভোগের কফবি। 
চণ্ীদাসের পদ্দাবলীতে সন্তোগের লেশমাত্র নাই--তাহা! আমর] দেখিয়াছি । 
পদাবলীতে চণ্ডীদাস উপম।, অলঙ্কার গভৃতির বাহুল্যে সৌন্দর্য্যের স্বাভাবিক 
রূপটিকে ক্ষু্ণ করেন নাই। কিন্তু শ্রীরুঞ্চকীর্তনে উপমার প্রয়োগ-বাহুল্য 
লক্ষিত হয়। 

শ্রীরৃষ্তকীর্তন এবং চত্ীদাল নামাঞ্কিত পদাবলীর মধ্যে ভাবের ও 
অলঙ্কারের উল্লিখিতরূপ বৈষম্য দ্বার একথা নিংসংশয়রূপে প্রমাণিত হুহয়াছে 
যে--শ্রীকষ্৫কীর্তন রচয়িতা চত্তীদাস এবং পদাবলীর চণ্তীদাস একই কবি 
নহেন। বাঙলা সাহিত্যে চণ্তীদাস নামে একাধিক কৰি আবিভূতি 
হইয়াছিলেন। একজনের আবির্ভাব হইয়াছিল প্রাকৃচৈতগ্ভ যুগে। ইনি 
শ্রীকুষণকীর্ভঁনের কবি চণ্ীদাস। ইনি অনস্ত বড়, চণ্ডীদাস নামে খ্যাত। 
অপরজন পরটচতগ্ভযুগে আবিভূতি হছন। ইনি দ্বিঞ্জ ৰা দীন চতীদঘাস এই 
তশিতায় পদ রচনা করিয়া গিয়াছেল। বড়, চণ্ডীদাসের গ্রীকষকীর্তনে 
চৈতগ্তপুর্বযুগের বৈষ্বধর্ধ প্রকট হইয়া! আছে। দীন বা বীজ ভত্ীদাসে 
পরচৈতন্যুগের বৈষ্ণবধর্থের আতাষ নুম্পষ্ট হইয়া আছে। পদাবলীর এই 
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চণ্ীদাল চৈতগ্ত-প্রচারিত বৈষ্ণব ভাবধারায় প্রভাবাঘ্িত হইয়া পদরচনা 
করেন। তাই রাধার স্থান সেখানে উচ্চে--তিনি তক্তিভাবের প্রতিযৃদ্তি 
শীচৈতগ্কদেবেরই গ্রতিবিস্ব | 

শ্রীচৈতস্তদেবের মধ্যে রাধাভাবের পরিপূর্ণ বিকাশ হ্ইয়াছিল। তিনি 
মেঘ দর্শন করিয়া কৃষ্তত্রমে অচেতন হইতেন, তমাল তরুকে কুষ্ণভ্রমে 
আলিঙ্গন করিতেন। বিছ্যুৎ-্বিকীর্ণ আকাশ যখন প্রবল বারিবর্ষণে 
তাঙ্গিয়া পড়িয়াছে তাহার মধ্যে তিনি শ্রীকষ্খের সহিত 
মিলিত হইবেন, এই আশায় বিপদসম্কুল পথে অভিলার-যাত্রা করিয়াছেন। 
কষ্ণের নাম যিনি করিয়াছেন, তীহারই পায়ে তিনি আত্মনিবেদন 
করিয়াছেন। ঠচতগ্তদেবের এই জীবন চণ্তীদাস প্রভৃতি পরচৈতগ্তযুগে 
আবিভূর্তি বৈষুব কবিদিগকে অগ্প্রেরণ। দিয়াছিল। কৃষ্ণের পতি রাধার 
প্রগাঢ় প্রেম ও প্রেমের বৈচিত্র্য তাহারা মহাপ্রভুর জীবন হইতেই 
সংগ্রহ করিয়াছিলেন । ন্থতরাং বলিতে হয় দ্বিজ বা দীন চত্তীদাস 
প্রভৃতির পদাবলী-সাছত্য চৈতগ্ জীবনেরই ইতিছথাস। কিন্তু শ্রীরুষ্ঞকীর্ভনের 
কবি বড়, চণ্তীদাসে চৈতগ্থ প্রভাবিত বৈষ্ণব-প্রেমধর্ষের প্রভাব আদৌ নাই। 

বঙ্গসাহিত্যে চণ্ডীদাস নামে একাধিক কবির আবির্ভাব হ্বীরুত হওয়ায় 
এক জটিল সমন্তার উদ্ভব হুইয়াছে। বিচারের আবর্তে পড়িয়া এই সমন্তার 
জটিলত। বাড়িয়াছে বই কমে নাই। কিন্ত শ্রীকুষ্ণকীর্ভনের এবং পদাবলীর 
চণ্তীদ্বাসের কবিত্ব রস আম্বা্ন করিলে আমাদের অন্তঃকরণ সকল সমগ্ত! 
বিস্ৃত হুইয়! ত্বতঃই বলিয়! উঠে “আজ তুমি কবি শুধু নহু আর কেহ”। 


(গাবিদদাস 


বিদ্ভাপতি ও চতীদাসের পরে যে সকল বৈষ্ণব পদকর্তীর আবির্ভাব 
হইয়াছিল, তাহাদের মধ্যে গোবিন্দদাসের নাম প্রথমেই করিতে হয়। প্রীতীৰ 
গোস্বামী প্রভৃতি বৈষ্ণব আচাধ্যগণ গোবিন্দদাসের পদামুতমাধুরী আস্বাদন 
করিরা পুলকিত হইতেন। তক্তিরত্বাকর প্রণেতা নরহত্ধি চক্রবর্তী একটি 
পদে লিখিয়াছেন-- | 


৪৬ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথ 


ব্রজৈর মধুর লীলা যা শুনি দরবে শিলা 
গাইলেন কবি বিগ্ভাপতি। 
তাছ] হতে নহে নুন গোবিনের কবিত্ব-গুণ, 
গোবিন্দ দ্বিতীয় বিগ্ভাপতি ॥ 

গোবিন্দদাল সত্যই দ্বিতীয় বিগ্তাপতি। বিগ্কাপতির অন্থকরণকারীদিগের 
মধ্যে তিনিই অগ্রণী । তবে স্থানে স্থানে তিনি বিস্তাপতিকেও ছাড়াইয় 
গিয়াছেন। তাহার পদাবলী অপূর্ব্ব। যেমন তাঁছার ভাবার লালিত্য, ছন্দের 
বৈচিত্রা, পদবিস্তাসের চাতুর্ধ্য তেমণিই তাছার আলঙ্কারিকতা ও ভাব- 
প্রকাশের কৌশল। গোবিনাদাস পদ রচন! করিতে যে ভাষা ব্যবহার 
করিয়াছেন, তাহা ব্রজবুলি। তিনিই ব্রজবুলি শৃষ্টির পথপ্রদর্শক এবং 
তাহারই হস্তে ব্রজবুলি চরম উৎকর্ষ লাভ করিয়াছিল। এই ব্রজবুলি বাঙ্গলা 
ও মৈথিলী ভাষার সংমিশ্রণে জাত একটি কৃত্রিন ভাষা । ইহ! বিদ্তাপতির 
সমসাময়িক মৈথিলী ভাষা হইতে উদ্ভুত এবং বাঙলা তাবার রসসস্ভারে 
পরিপুষ্ট ও পরিবন্ধিত। প্রায় চারিশত বৎসর পূর্ব এই ব্রজবুলির উদ্ভব 
হয় এবং আধুনিক যুগ পর্য্যন্ত এই কৃত্রিম ভাষায় রচন! হুইয়া আসিতেছে । 
বক্ধিমচন্ত্র, রাজরুষ্ণ রায়, রবীন্ত্রনাথ প্রমুখ কবিগণ এই ব্রজবুলি সাহিত্যের 
ইতিহাসকে টানিয়! আনিয়াছেন। 

ব্রজবুলি কৃত্রিম ভাষা! হইলেও গোবিন্দদাস এই কৃত্রিম ভাষায় যে অপরূপ 
লালিত্য ও ধ্বনিমাধুর্যয সম্পাদন করিয়া গিয়াছিলেন, তাহারই ফলে এই ভাব 
রবীন্দ্রনাথ গ্রভৃতিকেও ব্রজবুলিতে কাব্য রচনায় আকৃষ্ট করিয়াছিল। কৃত্রিষ 
একটি ভাষায় রচনা! করিতে হইলে বিশেষ চাতুধ্যের প্রয়োজন । চাতুর্ষের দ্বারা 
যে কতখানি মাধূর্য্যের টি কগ যায়, গোবিন্দ্দাসের পদাবলী তাহার উৎকৃষ্ট- 
তম নিদর্শন । গোবিন্দদাস ব্রজবুলি ভিন্ন বাহগলাতেও কয়েকটি পদ রচন! 
করিয়াছেন। 

গোবিন্দদাসের কবিপ্রতিভ! বিদ্ভাপতির দ্বারা প্রভাবান্বিত হইয়াছিল, 
সন্দেহে নাই। কিন্তু অনেক স্থলে রচনার লালিত্যে, ছন্দের বঙ্কারে ও 
অন্থ্প্রাস ইত্যাদি বিবিধ অলঙ্কারের প্রয়োগে গোবিন্দদাল বিগ্তাপতিকেও 
অতিক্রম করিয়াছেন । 

গোবিন্দদাস সংক্কৃতজ্ঞ পণ্ডিত ছিলেন। তিনি পদাবলী ব্যতীত 
সংস্কতে সিঙ্গীতমাধব+ নামক নাটক এবং 'বর্ণামৃত' নামক কাব্য রচন। 
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করিয়।! গিয়াছেন। তাহার পদাবলীতেও সংস্কৃত কফবিদিগের প্রস্তাব দেখা 
যায়। বন সংস্কত কবির অলঙ্কার তিনি ব্যবহার করিয়াছেন, অনেক সংস্কৃত 
কবিপ্রোঢোক্তি তাহার কাব্যে রছিয়াছে। 'ছন্দ ও পদ্লালিত্যের জন্ত 
গোবিদ্দদাস জয়দেবের কাছেও খণী। বৈষ্ণব দর্শন ও অলঙ্কার সম্বন্ধেও 
তাহার অসীম জ্ঞান ছিল। এইরূপ পাণ্ডিত্য ও স্বীয় কবিত্ব শক্তির সাহায্যে 
তিনি তাহার কাবোর বিষয়কে অধিকতর নুষ্ঠু করিয়া তুলিয়াছিলেন। 
গোবিন্মদাসের কবিত্বের প্রধান উপভোগা বিষয় হইতেছে অন্ুপ্রাল বঞ্চারের 
লাহছায্যে অতুলনীয় শবচিত্র রচন]। 


বিগ্ঞ/পতির মত গোবিন্দদাস সম্ভেগের কবি--আননের লান্য, উল্লাস 
তাঁছার কবিতার মধ্য দিয়! উচ্ছুসিত হুইয়! বাহির হুইয়াছে। গোবিন্দদাস 
অভিসারের কৰবি। জ্যোতসস।ভিসার, দিবাভিলার, শ্রীক্মাভিসার, তিমিরাতিসার 
প্রভৃতি অভিসারের এত বৈচিজ্র্য কাহারও পদে লক্ষিত হয় না। তাহার 
অভিসারের পদে শ্রীকৃষ্ণের সহিত মিলনের জগ্য রাধার যে কি অপীম আকুতি, 
তাহা প্রতিটি ছত্রে টিকা! উঠিয্লাছে। প্রিযমিলনের জন্ত গহাকে কণ্টকা কীর্ণ 
পথে যাইতে হইবে, পিচ্ছিল পথে যাইতে হইবে, অন্ধকার পথ অতিক্রম 
করিতে হইবে। ম্থুতরাং গৃছেই “ছুতর পন্থ-গমল ধনী সাধয়ে?। কণ্টক 
পু'তিয়! তাহার উপর তিনি চলা অত্যাস করিতেছেন, পদযুগলের নৃপুর- 
শব্ধ গোপন করিবার জগ্ঠ কাপড়ের ত্বার তাহ! বাধিয়! নিঃশবে চল! অভ্যাস 
করিতেছেন, কলসী হইতে জল ঢালিয়া পিচ্ছিল পথে গমন অত্যাস তিমি 
করেন, রান্ত্রি জাগরণ করিয়! তাহাকে অভিসার করিতে হইবে, তাই রান্ত্রি 
জাগরণ তিনি অভ্যাস করিতেছেন। হাতের কষ্কণ দিয়া সাপের ওঝার 
কাছ হইতে তিনি সাপের মুখ বন্ধ করিবার ও সর্পকে বশীভূত করিবার 
মস্ত ও ওঁধধ লইতেছেন। গুরুজনের কথা তিনি বধিরার মত শ্রবণ করেন। 
পরিজনের নিন্দ! শুনিয়া তিনি হান্ত করেন। 


কণ্টক গাড়ি কমল সম পদতল 
মীর চীরছি ঝাপি। 
গাগরি বারি ঢারি করি পিছল 


চলতহি অঙ্গুলি চাপি॥ 
মাধব ভুয়া! অভিসারক লাগি। 


৪৮ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথা 


দৃতর গদ্থ গমন ধনী সাধয়ে 
মন্দিরে যামিনী জাগি ॥ 
করধষুগে নয়ন . মুন্দি চলু ভাবিনী 
তিমির পয়ানক আশে। 
মণি কষ্কণ-পণ ফণি-মুখ-বন্ধন 
শিখই ভূজগ গুরু পাশে ॥ 
গুরু্পন বচন বধির সম মানই 
আন শুনই কহ আন। 
পরিজন বচনে মুগডধি সম হাস 
গোবিদাদাল পরমাণ। 
গোবিন্দদাসের বাৎসল্যরশের কবিতা, গোষ্ঠবিহারের পদ এবং 
গৌরচন্রিকার পদও অপরূপ। রূপান্ুরাগ, রূপোল্লাস, রসালগ্ত, প্রেমিহ্বলতা, 
মোহমাদকতা! ও মিলনাকুলতাও গোবিন্দদাসের পদাবলীতে সুষ্ঠু রূপ পাইয়া 
অপূর্বব ভাষায় ও ছন্ ফুটিয়া উঠিয়াছে। | 
অলঙ্কার প্রয়োগের পারদর্শিতায় গোবিন্ধদাস বন্গসাহিত্যে অপরাছেয | 
গোবিন্বদাসের অলঙ্কার বা মগণ্ডনশিল্নে এতটুকু অন্বাতাবিকতা ব৷ কত্রিমতা 
নাই। শ্বাভাবিকতা তাহার কবিতার অলঙ্কারকে অপরূপ মর্ধ্যাদায় মণ্ডিত 
করিয়াছে। শবালঙ্কার ও অর্থালঙ্কার দুইয়েতেই তাহার পদাবলী 
সমৃদ্ধ । 
ছন্দের হিল্লোল গোবিন্দদাসের পদাবলীর এফটি বিশেষত্ব । হুম্বদীর্ঘ 
উচ্চারণের মর্ধযাদা রক্ষা করিয়া তিনি তাহার ছন্দকে হিল্লপোলিত করিয়াছেন। 
এই নিমিতুই তিনি ব্রজবুলিতে পদরচন! করেন। তাহার অনেক পদে 
অর্থালঙ্কার না থাকিলেও, অস্ত কোন মাধুর্য না থাকিলেও শুধুমান্্ে ছন্দ 
হিল্লোলে তাছ। শ্রুতিম্থথকর সঙ্গীতধন্মা । যেমন-_ 
নন্দনন্দন চন্?ন্দন গন্ধ-নিন্দিত অঙ্গ । 
জলদ ম্ন্দর কমু কন্ধর নিন্দি সিদ্ধুর ভঙ্গ ॥ 
প্রেম-আকুল গোপ গ্রোকুল কুলজ কামিনী কন্ত। 
কুন্থম-রঞ্জন মঞ্জু বঞ্জুল কুজ মন্দির সম্ত ॥ 
গও-মগ্ডল লোল কুগুল উড়ে চুড়ে শি-খও্ । 
কেলি তাগুৰ তাল পণ্ডিত বাহু দণ্ডিত দণ্ড ॥ 


গোবিন্দদাস ৪৯ 


কঞ্জ লোচন কলুষ-মোচন শ্রবণ রোচন ভাষ। 
অমল কমল চরণ কিসলয় নিলয় গোবিনধাস ॥ 


অভিসারের নিয়োদ্ধ ত পর্ঘটিতেও শ্রীক্কষ্ণের সহিত রাধার মিলন-ব্যাকুলতা। 
অপূর্বব ছন্দোহিল্লোলে আত্মপ্রকাশ করিয়াছে-_ 


মন্দির বাছুর কঠিন কপাট। 
চলইতে শঙ্কিল পক্কিল বাট ॥ 
তঁছি অতি দূরতর বাদল দোল । 
বারি কি বারই নীল নিচোল ॥ 
সুন্দরি কৈছে করবি অভিসার । 
হরি রহ মানস দ্ুরধুনি পার ॥ 


গোবিন্দদাস বিদ্ভাপতির কাব্যমন্ত্রে দীক্ষিত হইয়াছিলেন | গুরুর উপযুক্ত 
শিষ্যত্বও তিনি করিয়। গিয়াছেন। বিগ্ভাপতির অসম্পূর্ণ 'বছ পদ গোবিন্দদাস 
পূর্ণ করিয়া গুরুর মর্ধ্যাদ! রক্ষা করিয়াছিলেন। এ সম্বন্ধে নরহরি দাস 
বলিয়াছেন-__ 


অসম্পূর্ণ পদ বনু রাখি বিগ্যাপতি পছ' পরলোকে করিল! গমন। 

গুরুর আদেশ-ক্রমে শ্রীগোবিন্দ ক্রমে ক্রমে সে সকল করিল 
পূরণ ॥ 

*প্রেমক অস্কুর জাত আত ভেলা-_ন তেল যুগল পলাশ!” প্রভৃতি বিগ্তা- 
পতির বহু বিখ্যাত পদ গোবিন্দদাস পুরণ করেন । 


শ্রীপাধিকার চরিত্রের ন্বাতন্ত্য গোবিন্দদাস অতিশয় দক্ষতার সহিত 
অঙ্কিত করিয়াছেন। গোবিন্দদাসের পদাবলীর শুধু মণ্ডন-শিলই অসাধারণ 
নয়। তাঁহার রাধিকার পরিকল্পনাও বিশেষত্ব ম্ডিত। গোবিনদাস 
রাধিকার যে বর্ণনা দিয়াছেন, তাহাতে তাহাকে শরীরিণী বলিয়া 
মনে হয় না। কবি অনেক ক্ষেত্রেই শুধুমাত্র রাধার রূপের লাবপ্য-ছ্যতিটুকুকে 
ফুটা ইয়। তুলিয়া তাঁহার স্থল দেহাংশটুকুকে হরণ করিয়া লইয়াছেন। রূপের 
দীপ্তি রাধিকার দেহ হইতে বিচ্ছুরিত হইয়া দেহাতীত এমন একট] কবি- 
কল্পনার পর্যবসিত হইয়াছে, যাহা সৌনার্যের ভাবগ্রতিমা--যাহার সহিত 
শরীরীর প্রণয় সম্ভব নহে। রাধাকে অবলম্বন করিয়া! কবির মানসলোকের 
সৌন্দর্ধ্যকল্পন! এই শ্রেণীর পদে ব্যক্ত হুইয়াছে। যেমন-__ 

৪ 


৫৪ বাঙ্গল৷ কাব্য-সাহিত্যের কথ। 


বাহা ধাহা! নিকসয়ে তন্থু তন্থু জ্যোতি । 
তাঁছা তাহ! বিভুরী চমকময় হোতি ॥ 
বাছা বাছা অরুণ-চরণ চল চলই। 
তাহ! তাহা খল-কমল-দল খলই ॥ 
বাছা ধাছা তনুর ভা বিলোল । 
তাহা তাছা উছলই কালিন্ী-ছিলোল ॥ 
ধাহা বাহা তরল বিলোচন পড়ই। 
তান তাহা নীল-উতপল-বন ভরই ॥ 
বাছা! যাহ! হেরিয়ে মধুরিম হাল । 
তাহ তাহ] কুন্দ-কুমুদ পরকাশ। 
যেখানে যেখানে রাধিকার ক্ষীণ অঙ্গজ্যোতি নির্গত হয়, সেখানে 
সেখানে বিছ্বাতের দ্যুতি খেলিয়া যায়। যেখানে যেখানে তীছার 
অরুণ চরণের পাঁদক্ষেপ পতিত হয়, সেখানে সেখানে যেন স্থলপদ্ম স্থলিত 
হয়। যেখানে তাহার ভ্রভঙ্গ চপলতা পতিত হয়, 'সেখানে কালিনীর 
হিল্লোল যেন উছলিয়! উঠে। যেখানে তাহার চঞ্চল দৃষ্টি পড়ে, সেখানে নীল 
পন্মের বন যেন ঝলমল করিয়া! উঠে। তাহার মধুর হান্তচ্ছট। বিচ্ছুরিত হইয়া 
পড়িলে মনে হয় কুন্দ ও কুমুদ ফুল যেন প্রকাশ পাইল। 
রাধিকার এ সৌন্দর্য্য বিশ্বপগ্রকৃতির সৌন্দর্যয। কবির বর্ণনাকৌশলে 
সৌন্দর্য্যের কল্পনাটুকু এই পদে রূপ পাইয়াছে। গোবিন্দদাসের এই পদে 
বিস্তাপতির- 
হা ধছ! পদযুগ ধরই। 
তছি তঁহি সরোরুহ ভরই ॥ 
হা ধহা! ঝলকত অঙ্গ। 
তি তঁছি বিজুরি-তরল ॥ 
ধা ধছ] নয়ন-বিকাশ। 
তহি তঁহি কমল পরকাশ ॥ 
ধহ! লু ছাঁস সার । 
তহি তঁছি অমিয় বিথার ॥ 
ধা বা কুটিল কটাখ। 
তছি তঁহি মন শর লাখ ॥ 


গোবিন্দদাস ৫১ 
এই পদ্দের ভাব ও ভাষার প্রভাব আছে। ইংরেজ কবি মিলটনের 
'প্যারাডাইস লষ্ট' কাব্যেও এইরূপ সৌন্দরধ্যকল্পনা আছে-_ 
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চণ্ীদাসের রাধিকার প্রেমে প্রগাঢ়তা আছে, বিস্তাপতিতে আছে 

যৌবনের আননোচ্ছাস ও চাঞ্চল্য, গোবিন্দদধাসে আছে প্রেমের তীব্রতা ও 
প্রেমের অগ্ত ছুঃসহ ত্যাগন্বীকার | ছুঃসহ ত্যাগের মধা দিয়া গোবিনাদাসের 
রাধিকার প্রেম সার্থক ও সম্পুর্ণ হইয়া উঠিয়াছে। বাহিরের প্রকৃতিতে 
ছর্ধ্যোগময়ী রাক্রি আসিল কি না “ঘন ঘন ঝন ঝন বজর নিপাত" হুইল কি না, 
হচীভেদ্য অন্ধকার আসিল কি না, রাধিকার তাহাতে ভ্রক্ষেপ নাই। 
চত্তীদালের রাধিকার মত গোবিন্দদাসের রাধিকার প্রেম মহাযোগিনীর 
তপন্তা। প্রেমাস্প্নকে লাভ করিবার জন্ত রাধিকা ছুশ্চর তপন্তা হুর 
করিয়াছেন | অভিসারের যাজাপথ হুর্গম ও বন্ধুর । তাই সংশয়াকুল কৰি 
রাধিকাকে প্রশ্ন করেন__“সজনি টৈলে করবি অভিসার ?” কিন্তু শ্রীকুষ্ণের 

ংশীধবনি রাধিকাকে এমন আকুল করিয়াছে যে, সন্মুখের 
বিপদপস্থুল অনিশ্িতের পথ অতিক্রম করার জন্য তিনি সাধন! 
করিয়াছেন। 

_ বিগ্তাপতিশ্চণ্ডীদাসের পদে মাঝে মাঝে মিলনের মধ্যেও বিচ্ছেদের নুরটি 
বাজিয়া উঠিয়! রাধিকার প্রেমকে অনির্ধ্চনীয় মাধূর্যে মণ্ডিত করিয়া 
ভুলিয়াছে_- 

দুই কোরে ছু কাদে বিচ্ছেদ ভাবিয়া ।-চণ্তীদাস 
লাখ লাখ যুগ হিয়ে হিয়ে রাখলু 
তব ছিয়! জুড়ন ন গেল ॥-_বিগ্ভাপতি 
গোবিন্দদাসের পদেও এইরূপ [0911116 7835101; বা প্রেমের অতৃপ্রির 
স্ুরটকু বাজিয়! উঠিয়া রাধিকাকে মহীয়সী করিয়া তুলিয়াছে-_ 


কোরে রহিতে যো মানয়ে দূর । 
সো অব সন ভিন ভিন ঝুর || গোবিনদাষ 


গোবিনদাসের অভিলারের পদ যেমন অপূর্ব, তাঁছার বির়ছের পদও 


ই বাঙ্গল! কাব্য-সাহিত্যের কথা 


স্যেমনি মাধূর্যযদতিত। গোবিনাদাসের অঙ্কিত বিরহিণী রাধিকা আক্ষেপ 
, করিয়া বলিতেছেন__ 


মে! বদি জানিতাম পিস! যাবে রে ছাড়িয়।। 
পরাণে পরাণ দিয় রাখিতাম বান্ধিয়! ॥ 
কেন নিদারুণ বিধি মোর পিয়া নিল। 

এ ছার পরাণ কেনে অবহ রহিল ॥ 


যাহক লাগি গুরু-গঞ্জনে মন রঞ্জলু 
চুরঅনে কিয়ে নাহি কেল 
বাহক লাগি কুলবধূ বরত সমাপল 
লাজে তিলাগ্রপি দেল। 


সঙ্জনি জানি কঠিছ্ছ কঠিন পরাণ, 
ব্রজপুর পরিহুরি যাওব সো হরি 
শুনইতে নাহি বাছিরাণু ॥ 


বৃন্দাবন পরিত্যাগ করিয়] শ্রীকৃষ্ণ চলিয়া যাইবেন ইহা! শুনিয়াও তাহার 
কঠিন প্রাণ বাছির হুইল ন] দেখিয়া! রাধিকা এই আক্ষেপোক্তি করিতেছেন। 
বিরহিণীর এই ক্রন্ান, এই বেদন। হৃদয়কে স্পর্শ করিয়া গভীরভাবে আলোড়িত 
করিয়া! তূলে। কারণ অলঙ্কারের দ্বারা এখানে রাধিকার বেদনার তীব্রতা 
এতটুকু আচ্ছন হয় নাই, ঢাক! পড়ে নাই। প্রাকৃতিক গ্রতিবেশের মণ্যে 
বিরহিণীকে স্থাপন| করিয়! প্রিক্মমিলনের জগ্ভ তাহার ব্যাকুলতাটুকুকে 
ফুটাইয়! তোল! যায়। যেমন বিগ্ভাপতির-_ 


ঈ ভর ভাদর মাহ ভাদর 
শৃগ্ মন্দির মোর। 
মত্ত দাছুরী ডাকে ভাহুকী 
ফাটি যাওত ছাতিয়। ॥ 
কিংবা 
সাহগ ম্ধর ভ্রমর গুঞ্জর। 
কোকিল পঞ্চম গাব ॥ 
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দখিন পবন বিরহ-বেদন। 
নিঠুর কম্ত ন আব। 
অথবা চণ্ডীদাসের--. 
আবষাঢ মাসে নব মেঘ গরজএ। 
মদন কদনে মোর নয়ন ঝুরএ ॥ 


ক গ্ ক ৪ 


ফেমনে বঞ্চিবো রে বরিষ! চারি যাস। 
এ ভরা যৌবন কানন করিল নিরাস॥ 
অন্তত্র-_ 


চারিদিকে তরু পুষ্প মুকুলেল 
বহে বসন্তের বাএ। 

আম্ব ভালে বসি কুয়িলী কুছলে 
লাগে বিব বাণ ঘাএ ॥ 


বিস্তাপতি-চত্তীদাসে এইরূপ বর্ষা ও বসন্তের আগমনে রাধিকার বিরছ- 
জাল! বাড়িয়! উঠিয়া তাহাকে প্রিয়মিলনের জন্ত ব্যাকুল! করিয়াছে । কিন্ত 
গোবিনদাস তাহার রাধামুন্তির চতুদ্দিকে কোন প্রাকৃতিক প্রতিবেশের হৃষি 
করেন নাই, অলঙ্কারের খ্রশবর্ধ্য দ্বারা রাধিকাকে আবৃত করিয়া দেখান নাই। 
তথাপি বেদনায় আতুর, ছুঃখে অ্রিয়মান যে নারী-মুক্তিটি গোবিন্দদাসের 
ভুলিকার রেখায় আকারময়ী হইয়! উঠিয়াছে, তাহ প্রত্যেক ভাবুক-হৃদয়কে 
উদ্বেলিত করিয়া তুলিবে। 

গোবিন্দদাসের গোৌরচন্ত্রিকার পদও অপূর্ব । এই শ্রেণীর পদে 
অলঙ্কারের বাহুল্য নাই। গোবিন্দদাসের গৌরচক্দ্রিকার পদের বিশেষত্ব 
উহার স্বাভাবিকতা। গৌরাজের ভাবমুত্তি গোবিদ্দদাসের কবিতায় পরিস্দুট। 
গোবিন্দদাস ভক্ত কবি ছিলেন। গৌরচন্ত্রিকায় ও গ্রার্থনাসঙীতে 
গোবিন্দদাসের এ্রকাস্তিকী ভক্তি প্রকাশ পাইয়াছে। কিন্তু ভক্তির আবেগে 
ব| উচ্ছ্বাসে গৌরাের লীলামাধুরধ্য কু হয় নাই। 

গোবিশদাসের উপর বিষ্তাপতির মত চণ্ভীদাসের কল্পনা ও বর্ণনাতলীর 
প্রভাবও ছিল। রাধার মধ্যে তিনি যেখানে তপন্থিনীর একাগ্রতা ফুটাহয়। 
তুলিয়াছেন, নিবিড় মিলনের মধ্যেও যেখানে বিচ্ছেদের হুরটিকে বাজিয়া 


৫৪ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথা 


উঠিতে দেখিয়াছেন__সেখানে চণ্তীদাসের গ্রভাব। আবার রাধার আননমৃত্তি 
বিস্তাপতির কাব্য হইতে প্রতিফলিত । চণ্ডীদাস-বিস্তাপতির কল্পনাভঙ্গী 
গোবিশ্দদাপেয প্রতিভা দ্বারা মণ্ডিত হুইয়৷ অপরূপ বিশিষ্টতায় রূপাক্সিত হুইয়া 
উঠিয়াছে। বিস্তাপতি-চণ্তীদাসের প্রভাব থাকা সন্তবেতে গোবিন্দদাসের 
কল্পনা ও বর্ণনার মৌলিকতা৷ অস্বীকার করিতে পারা যায় না। 


জ্ঞানদাস 


পরচৈতগ্যুগে আবিভূতি পদরচয়্িতাগণের মধ্যে জ্ঞানদাস একটি 
বিশিষ্ট স্থান অধিকার করিয়া আছেন। তীহার পদাবলীতে রাধাকষের 
বিচিত্র লীলাকাহিনী অপূর্বব ভাষায়, ছন্দে এবং কল্পনাভঙ্গীতে মণ্ডিত 
হইয়া উৎসারিত হইয়াছে । চৈত্য-পরবর্তী ধুগের খদাবলী শ্রীচৈতগ্ত- 
দেবের প্রেমলীলার আবেগ ও অনুপ্রেরণায় অন্প্রাশিত হইয়াছিল। 
জ্ঞান্দাসের পদাবলীতেও মহাপ্রভুর জীবনদর্পণ হইতে রাধাভাব 
প্রতিফলিত হুইয়া যেন একটি প্রত্যক্ষ রূপ গ্রহণ করিয়াছে । কবির 
পদাবলীতে রাধাকৃষ্ণের প্রেমলীল! কল্পনাসর্বন্ব নছে, তাহা! বাস্তব 
বলির প্রতীয়মান হুয়। তাহার রাধিকা 

সথী কাধে হাত দিয়] অঙ্গ হেলাইয়া। 
বুন্দাবনে প্রবেশিল শ্যাম জয় দিয়া ॥ 

ধেন কষ্প্রেমে বিহ্বল শ্রীচৈতগ্তদেবেরই প্রতিমূর্তি । 

গোবিন্দদাসের পদাবলীতে যেমন বিগ্ভাপতি ও চণ্ীদাস এই উভয় 
কবির প্রভাব লক্ষিত হয়, তেমনি জ্ঞানদাসেও বিদ্যাপতি এবং চণ্ডীদাস-_ উভয় 
কবির প্রভাবই বর্তমান। তবে চণ্তীদদাস অপেক্ষা বিস্াপতির গ্রতাবই 
গোবিন্দদাসে অধিক। জ্ঞানদাসে বিস্তাপতি অপেক্ষা চণ্তীদাসেরর প্রভাব 
অধিক। 

বর্ণনার প্রাঞ্জলতায় এবং অলঙ্কারের স্বাতাবিকতায় চণ্ডীদাসের পদাবলী 
অপরূপ। জ্ঞান্লাসের কবিতার তাহাই প্রধান আকর্ষণ। চণ্তীদাসের মত 
জ্ঞানদাসে প্রাণের সহজ সরল অনুভূতি স্বাভাবিক অলঙ্কারে মণ্ডিত হইয়া 
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প্রকাশ পাইয়াছে। কোনন্ধপ ক্ৃত্রিমতায় তাহা ক্ষু্ হয় নাই। অলম্কার- 
বাহুল্য পরিত্যাগ করিয়া, তাষার কৃত্রিম উচ্ছ্বাস 'বর্জন করিয়া! জ্ঞানদাস রাধার 
চিত্তের আকুলতাকে মর্খম্পর্শী করিয় প্রকাশ করিয়াছেন। 

পূর্বরাগ, আক্ষেপান্থুয়াগ ও নিবেদনের পদরচনায় জ্ঞানদাসের অপরূপ 
নিপুণতার অভিব্যক্তি ঘটিয়াছে। বিরহের পদরচনাতেও জ্ঞানদাল কৃতিত্বের 
পরিচয় দিয়াছেন। 

তাহার পূর্বরাগের পদে এমন একটা উদ্বেগ, এমন একটা আকুলতা 
ফুটিয়া উঠিয়াছে যাহা অলঙ্কারের বিপুল বর্ণচ্ছটা ভির্নও এক রসখন রূপ 
পরিগ্রহ করিয়াছে । যথা-_ 


রূপ লাগি আখি ঝুরে গুণে মন ভোর। 
প্রতি অঙ্গ লাগি কান্দে প্রতি অঙ্গ মোর ॥ 
হিয়ার পরশ লাগি হিয়৷ মোর কান্দে। 
পরাণ পিরিতি লাগি থির নাহি বান্ধে॥ 
দেখিতে যে ন্থখ উঠে কি বলিব তা। 
দরশ পরশ লাগি আউলাইছে গ! ॥ 


রাধিকার অন্তরে প্রণয়-সঞ্চারের সঙ্গে সঙ্গে যে মর্দস্পর্শী বেদনা গুমরিয়া 
গুমরিয়া উঠিতেছে তাহা উল্লিখিত পদে ভাষ৷ পাইয়া রাধিকার মূর্তিটিকে 
যেন সজীব করিয়! তুলিয়াছে, তাহার প্রিয়মিলনের নিবিড়তা ও আকুলতা 
এখানে যেন মৃর্তিমতী হইয়া উঠিয়াছে। 


আলো মুগ্রিঃ কেন গেলু কালিন্দীর কুলে। 

চিত মোর হরিয়! নিল কালিয়া নাগর ছলে ॥ 

রূপের পাথারে আখি ডুবি সে রহিল। 

যৌবনের বনে মন ছারাইয় গেল ॥ 
এখানেও পূর্বরাগের অন্তগুচি বেদনা রাধিকার অন্তরে জাগিযা উঠিয়া 
তাহাকে বেদনায় সমুজ্জল এক অপরূপ নারীমৃর্তিতে পর্ধ্যবসিত 
করিয়াছে । 

জ্ঞান্দাসের আক্ষেপান্থরাগের পদাবলীতেও. এইরূপ একটা বেদনার হুর 

বন্কৃতি হইয়া তাহার পদাবলীকে এক অপূর্বব বিশিষ্টতায মঙিত 
করিয়াছে। 


৫৬ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথ৷ 


শিশকাল হৈতে বন্ধুর সছিতে 
পরাণে পরাপে নেহা। 
নাজানিকিলাগি ; কেোবিছি গল 
ভিন ভিন করি দেহা॥ 
জ্ঞান্দাসের নিবেদনের পদেও আত্মসমর্পণের ভগ্য যে এঁকাস্তিকত! প্রন্কাশ 
পাইয়াছে তাহাও অপূর্ব । শ্রীকৃষ্ণের অগ্থরাগে নিমগ্ন হুইয়৷ রাধিকা 
বলিতেছেন-- 
তয় অনুরাগে হাম পরি নীল শাড়ী । 
ভুয়া অনুরাগে হাম পীতার ধরী ॥ 


রা গা ৬০ 


ভুয়া অনুরাগে হাম তুয়াময় দেখি ॥ 

কারণ-_-“এ বুক চিরিয়া যেখানে পরাণ' শ্রীকৃষ্ণকে সেখানে রাধিকা! প্রতিষ্ঠা 
করিয়াছেন। | 

জ্ঞানদাস সহজ ভাষায় সরলতাবে রাধিকার অন্তর্জগতের সৌনর্য্য 
বিশ্লেষণ করিয়াছেন। জ্ঞানাসের পদাবলীতে রাধিকার দ্েহজ সৌন্দ্্্য 
অপেক্ষা তাহার অন্তর্জগতের সৌন্দ্যযই বেশী প্রকট হুইয়া আছে। কাব্যে 
নায়িকার রূপ-বর্ণনা সর্বদেশের ও সর্বকালের প্রচলিত রীতি। লকল দেশের 
কাব্য-সাহিত্যে দেখা যায় যে, নায়িকার রূপ--তাহার আকর্ষণী-শক্তির কথ 
সাধারণভাবে বণিত হইয়াছে, অথবা তাহার দেহের দুই একটি প্রধান অঙ্গের 
বর্ণনা! কর! হইয়াছে। কিন্তু বৈষ্ণব কবির দৃষ্টি গিয়াছে রূপের ক্ষুত্রাতিকষুতত 
অংশের দিকে- _তাহারও অন্তরালে বাহিকরপের অন্তরালে যে প্রেমবিহ্বল হৃদয় 
আছে, বৈষ্ণব কবিগণ তাহার সৌন্দর্য ও উদ্ঘাটিত করিয়া আমাদিগের সম্মুথে 
ধারণ ককিয়াছেন। €বঞ্ব পদকর্তাদিগের মধ্যে জ্ঞানদাস রাধিকার দেহজ 
রূপের বর্ণনায় ব্যাপৃত না হইয়া অন্তর্জগতের ব্যথা-বেদলার রূপই উদ্ঘাটিত 
করিয়া দেখাইয়াছেন। 

জ্ঞানদাসের বিরহবিষয়ক কোন কোন পদে বিস্ভাপতির বিরহবিবয়ক 
পদের ব্যাকুলত ফুটিয়া উঠিয়া সেই সকল পদকে অনির্বচনীয় মাধুধ্যে মণ্ডিত 
করিয়। তুলিয়াছে। তাহার বিরহিণী রাধিকা বলিতেছেন-_ 


জ্ঞানদাস €৭ 


মাধব কৈছন বচন তোহার। 
আজি কালি করি দিবস গোঙাইতে জীবন ভেল অতি তার।॥ 
পন্থ নেহারিতে নয়ন আধাওল দিবস লিখিতে নখ গেল। 
দিবস দিবস করি মাস বরিথ গেল বরিখে বরিখে কত ভেল॥ 
আওব করি করি কত পরবোধব অব জীউ ধরই না পার। 
জীবন-মরণ চেতন-অচেতন নিতি নিতি তচ্গু ভেল ভার ॥ 
বিরহিণীর এই ক্রন্দন বড় করুণ। এই পদটিতে রাধিকার যে আর্থি ফুটিয়াছে 
তাহা! শুধু রাধার নহে, ইহ? নিখিল মানবের বেদনা] । এই শ্রেণীর পদে 
একট। সার্বজনীন আবেদন ( 8:3356152] 21১192] ) রহিয়াছে । 
জ্ঞানদাস বাঙ্গলায় ও ব্রজবুলিতে- উভয় ভাষাতেই পদ্ররচনা করিয়াছেন। 
তাহার ব্রজবুলির পদে পাগ্ডিত্য ও রচনা-পারিপাট্যের পরিচয় আছে। 
কিন্তু তাহার বাঙ্গলা৷ পদাবলীতে কবির প্রাণের আবেগ স্বতঃন্ফভ্ভ ভাষায় 
আত্মপ্রকাশ করিয়াছে । কৃত্রিমতার বা অশ্বাভাবিকতার লেশ তাহাতে 
নাই। রর 
বিদ্ভাপতির পদাবলী হইতে জ্ঞানদাঁস ছন্দ, উপমা, বর্ণনাভঙ্গী প্রভৃতির 
আদর্শ গ্রহণ করিয়াছেন। জ্ঞান্দাসের ব্রজবুলিতে বিভ্যাপতির প্রভাব। 
কিন্তু তাহার খাটি বাঙগল। ভাষায় রচিত পদে চণ্ডীদাসের কল্পনাভঙ্গী, বর্ণনা- 
রীতি, এমন কি ভাষার প্রভাব অন্ত্রভূত হয়। চণ্তীদাসের রাধিকার প্রেমে 
যে এ্রকাস্তিকতা এবং আকুতি ফুটিয়াছে, জ্ঞান্দাসে তাহা প্রতিফলিত 
হইয়াছে । চণ্ডীদাসের হৃদয়াবেগের আতিশয্য জ্ঞানদাসে লক্ষিত হয়। তবে 
জ্ঞানদাসে শুধুমাত্র অন্রকরণ বা! প্রভাব নাই। তাহার পদাবলীতে ম্বকীয়তা 
এবং মাধুর্যযও যথেষ্ট আছে- মৌলিক কবিকল্পনা ও বর্ণনাভঙ্গী যে জ্ঞানদাসে 
ছিল, তাহ অনম্বীকার্য্য। 
চণ্ডীদাস ছুঃখের কবি-_বিষ্াপতি সুখের কৰি। জ্ঞানদাসে এ ছুইয়েরই 
মিলন দেখিতে পাওয়! যায়। বিগ্ভাপতির মত তিনি সম্ভোগ-মিলনের কথাও 
গাছিয়াছেন, আবার মাথুরের সকরুণ রবও তাহার পদাবলীতে বঙ্কত 
হইয়াছে । চণ্তীদাসের মত মিললের মধ্যেও বিচ্ছেদের হুর জ্ঞানদাঞ্জে 
বাজিয়াছে। জ্ঞানদাসের রাধিকা 
ছিয়ায় হিয়ায় লাগিব লাগিয়া 
চন্দন না মাথে অঙ্গে। 


৫৮ বাঙলা কাব্য-সাহিতের কথা 


এবং-- 
কোরে থাকিতে কত দুর ছেন মানয়ে 
তেঁঞি, সদাই লয় নাম। 

মিলনের যধোও এইরূপ একটা বিচ্ছেদের পুর বাজিয়া উঠিয়া! ভ্ঞানদাসের 
রাধিকার অন্য়াগের ভাবগভীরতা অনির্বচনীয় হইয়া উঠিয়াছে। 

রাধাপ্রেমের হুষ্ম বৈচিত্রের কথ! অবশ্থ ভ্ঞানদাসে তেমন ফুটে নাই। 
ভাঁষ অথবা ধর্ণনার বৈচিত্র্য গোবিন্দাসে যেরূপ ফুটিয়! উঠিয়া, জ্রানদাসে 
তাছা নাই। প্রেমের হুম্মত্ব গোবিদদাস যেরপে বিশ্লেষণ করিয়াছেপ, 
জ্ানাসে তাহার অভাব। কিন্তু অনাড়ন্বর ভাষায় গ্রেমের আকুতি ও 
আত্তিকে যে কতখানি মর্দস্পর্ণা করিয়া তোলা যাইতে পারে, জানদাসের 
পদ্দাবলী তাহার উজ্জ্বলতম নিদর্শন। 


অন্ুবাদ-সাহিত্য 
কতিবাস ও াঙ্গল! রামায়ণ 


ভাষা ও সাহিত্যের সৌন্দর্ধ্যসাধমের অষ্ঠ মৌলিক কাব্যরচনার যেমন 
প্রয়োজন আছে, অন্রবাদ-সাছিত্যের তেমনি প্রয়োজন আছে। এই প্রয়োজন 
মিটাইবার নিমিত বল-সাছিত্যে সংস্কত রামায়ণ, মহাভারত ও ভাগবতের , 
অনুবাদ হুইয়াছিল। বাঙ্গলায় উল্লিখিত যে তিনখানি সংস্কত-গ্রন্থের অনুবাদ 
হইয়াছিল, তাহার কোনটিই মূল গ্রন্থের অন্ধ অম্ুকরণে পর্যবসিত হয় নাই। 
অস্থবাদ করিতে গিয়া কবিগণ কোথাও কোথাও পরিবর্তন করিয়াছেন, 
কোথাও ব1 অনেক নৃতন কথা বলিয়াছেন। অস্ুবাদের মধ্য দিয়াও কবিগণের 
কল্পনাশ্রোত ও কবিত্ব অবাধে উৎসারিত হইয়া অনুদিত কাব্যগুলিকে পল্পবিত 
ও পুণ্পিত করিয়! তুলিয়াছে। 

অনুদিত কাব্যলমূছের মধো রামায়ণ কাব্যথানি বাঙ্গালীর নিকট বিশেষ 
প্রিয়। (আদি কৰি বাল্মীকির কবিবীণায় যে রামায়ণ গান সর্বপ্রথম 
উৎসারিত হুইয়াছিল, বাঙ্গলায় কৃতিবাসই তাহার প্রথম অনুবাদক । 
কুত্তিবাস বাঙ্গলার চিরপ্রিয় কবি) (কৃত্তিবাসের রামায়ণ-কথা 'দরিজ্রের 
পর্ণকুটীর হইতে আরম্ভ করিয়! রাজ-অস্তঃপুর পর্য্যন্ত সবিশেষ অস্থরাগের সহিত 
পঠিত হইতেছে । লোকস্ৃতির কষ্টিপাথরেই ববিত্বের অন্যতম পরীক্ষা। ১ 
(সেই পরীক্ষায় কৰি কৃতিবাস উত্তীর্ণ হইয়াছেন ।? সুদীর্ঘ চারি শত বৎসর 
অতীত হইয়াছে, তথাপি কৃত্তিবামের স্বৃতি সকলের অন্তরে অম্লান রহিয়াছে । 
যুগে যুগে বাঙলার উপর দিয়া কত ছুধ্যোগ গিয়াছে--কত বিজাতীয় 
অত্যাচারে দেশ বিধ্বস্ত হুইয়াছে। কিন্তু তাছা সন্ত্বেও কৃত্তিবাসের যশ 
এতটুকু হাস প্রাপ্ত হয় নাই। তাহার রামায়ণ-গাথা আজিও সকলের মুখে 
মুখে শোনা যায়। ইছাতে রামায়ণকাব্যের জনপ্রিয়তা ও কবির শ্রেষ্ঠত্ব 
উভয়ই প্রমাণিত হুয়। তিনি কাব্যলক্মীর বরমাল্য লাভ করিয়াছিলেন, 
সেইঞ্ন্ত তাছার রচিত চির-নবীন রামায়ণ-গাথা আজিও আমাদের আনন্দ- 
বর্ধন করিতেছে। (রামায়ণী-শিক্ষার মছোচ্চ আদর্শে তিনি বাঙ্গালীকে 
অস্ধগ্রাণিত করিয়াছেশ। রামায়ণ হইতে আমরা রাজধর্ষের। সভীত্বের, 


৬০ বাঙ্গল৷ কাব্য-সাহিত্যের কথা 


ত্রাতৃপ্রেমের এবং সত্যপালনের উজ্জল আদর্শ লাত করিয়াছি। উল্লিখিত 
মহ্োচ্চ আদর্শসমূহ বঙ্গের সমাজকে চিরকাল অকল্যাণের পথ হইতে 
কল্যাণের পথে চালনা করিয়াছে ও করিতেছে । এইভগ্ বঙ্গের সারম্বত- 
কুঞ্জের মহাকবি কৃত্তিবাসের মহাবীণা চিরদিন বন্তত হইতে থাকিবে) 

কৃতিবাসী রামায়ণ বাল্সীকি রামায়ণের হুবহু অনুবাদ নছে। কৃত্তিবাস 
রামায়ণ রচনা করিতে গিয়া তাহার কল্পনাকে বালীকি-প্রদশিত পথে চালিত 
করেন নাই। কবি অনেক স্থানেই বাল্মীকি-প্রদশিত পথ পরিত্যাগ করিয়া 
নূতন পথে তাহার কল্পনাকে প্রবাহিত করাইয়াছেন_-নৃতন তাবে চরিক্রচিত্রণ 
ও ঘটনা-বর্ণনা করিয়াছেন। রামায়ণে কৃত্িবাসের কল্পনা, কবিত্বশক্তি, 
হুন্পনীপ্রতিভা৷ ও চরিব্র- চিত্রণশক্তি চমৎকারভাবে আত্মপ্রকাশ করিয়াছে । 

রামের প্রতি ভক্তির উদ্রেক করাই রামায়ণ কাব্যের প্রধান উদ্দেশ্ত। সেই 
উদ্দেশ্টসাধনের নিমিত কতিবাঁস অন্ধভাবে বালীকির অন্গুকরণ করিয়া রাম- 
চরিঞে অঙ্কন করেন নাই। 

রাঁমচক্দ্রের চরিত্র-বর্ণনায় কৃত্তিবাম অনেক নূতন কগি! বলিয়াছেন, যাহা 
বাশ্ীকি বলেন নাই। বান্মীকি-রামায়ণে রামচরিত্রের বিশেষত্ব-তিনি 
বীর। কঠোরতায় ও দৃঢ়তায় তিনি এক বিশাল পুরুব। আবার, তাহার 
চিত্ত “মুছুনি কুন্ুমাদপি”--শিরীব ফুলের মত কোমল। বান্মীকি রামায়ণে 
রামচন্দ্রের চিত্রে এইরূপ কোমলতা ও কঠোরতার অপূর্ব সম্মিলন ঘটিয়াছে। 
বাল্ীকি-চিত্রিত এই রামচন্দ্রে এবং কৃতিবাসের রামচন্ত্রে অনেক প্রভেদ। 
কুৃতিবাস তাহার রামায়ণে রামচন্দ্রের যে চিত্রটি আকিয়াছেন, উহাতে 
(রামচন্ত্রের কেবল শ্তামনুন্দর পল্পবের মত ন্গিপ্ধ-কোমল ভাবটুকুই সরস-হুন্দা 
হইয়। ফুটিয়াছে ।) তাহার বীরত্ব ও বৈরাগ্যের মহিমা! ক্ৃতিবাসী রামায়ণে 
বর্জিত ছইয়াছে। বাল্সীকি রামায়ণে আছে যে, কৌশল্যা রামের বনবাস 
উপলক্ষ্যে বনগত পুত্রকে ্মরণ করিয়া বলিতেছেন-_-“রাম পুষ্পবৎ কোমল 
উপাধানে যস্তক রক্ষা করিয়৷ নিজ্রা-ন্থখ উপভোগ করিত, এখন নিজের বজ্রের 
মত বাহুর উপর মস্তক রাখিয়া শয়ন করিবে কিরূপে ? ঝাষচন্দ্রকে 
কঠোর করিয়া চিত্রিত করিবার নিমিত্ত বাঝীকি বলিয়াছেন যে, 
গুহকের আশ্রমে রামচন্দ্র তীহার কঠিন পরিধোপম বাহুকে 
উপাধান করিয়া তৃণশয্যায় শয়ন করিয়াছিলেন। তীহ্ার সেই 
বাহ-নিপীড়নে তথাকার তৃণগুলি শুকাইক়া গিয়াছিল। মুল রামায়ণে 


কৃতিবাস ও বাঙলা -রামায়ণ ৬৬ 


রামচঙ্জর কুন্থমকোমল নছেন। তিনি উনষোড়শবর্ষে হরধমু তল 
করিবার সামর্থ্য রাখিতেন। সময়ে সময়ে তাহার ভয়াবহ বীরমৃর্তি দেব- 
দানবের অন্তরেও ভয়ের চ্ষি করিত। মারীচ তাহার ভয়াবহ মূর্তি ভূলিতে 
পারে নাই। তাই সে রাবণের নিকট বলিয়াছিল--“বৃক্ষে বৃক্ষে আমি করাল 
মৃত্যুদদৃশ ধজস্পাণি রামচন্দ্রের বুর্ভি দেখিতে পাইতেছি 1” রামচন্্রকে বীরত্বের 
মহিমায় উজ্জ্বল করিয়! তুলিবার জগ্ঠই বান্ীকি রামচন্ত্রকে এইরূপভাবে বর্ণনা 
করিয়াছেন। এক কথায় বলিতে গেলে বালীকির রামচন্তু ক্ষত্রিয় বীর-- 
শৌর্য্যে ও বীরত্বে তিনি অদ্বিতীয় ।/ কিন্ত কৃতিবাসী রামায়ণে রামচন্দ্রের 
বীরত্ব-মহিমা তেমন ফুটে নাই। ফুটিয়াছে রামচন্দ্রের কুম্বম-মৃকুমার মুর্ছিটি। 
কৃত্তিবাসী রামায়ণে রামচন্দ্রের বীরত্ব-মহিমা খানিকটা হাস পাইয়াছে বটে, 
কিন্ত কাব্যপ্রী তাহাকে অধিকার করিয়া করুণকোমল সরসন্থনর করিস্বা 
তুলিয়াছে। কৃত্তিবাস বলিয়াছেন, রামচন্ত্রের “নবনী জিনিয়া তনু অতি 
হ্বকোমল।” )উ্াহার বাহু কিশলয়ের মত কোমল। কৃত্তিবাস তাঁহাকে 
ধনুর্বাণ হত্তে কঠো় মুন্তি ধারণ করিয়া! বনে বনে বিচরণ করিতে 
দেখেন নাই। তিনি দেখিয়াছেন_-“ফুলধছগ হাতে রাম বেড়ান 
কাননে 1৮ 

কি কারণে ক্ৃত্তিবাস রামচন্দ্রের বীরত্বের মহিমা বর্জন করিয়! তাহাকে 
কুম্থমকোমল করিয়! গড়িলেন, তাহা অন্থমান কর। কঠিন নহে ( বাজালী নিজে 
কুন্মকোমল। কৃতিবান বুঝিয়াছিলেন যে, কুম্মুমকোমল বাঙ্গালীর নিকট 
রামচক্দ্রের ক্ষত্রিয় বীরের কঠোর মুন্তি তেমন হৃদয়গ্রাহী হইবে না। কিন্তু 
রামচরিত্রের শিরীষ কুদ্ছমের মত যে কোমলতা, তাহ! বাঙ্গালীকে নিশ্চয় যুদ্ধ 
করিবে। এইজছ্ভই কৃত্তিবাপী রামায়ণে রাম 'বজ্রাদপি কঠোর” নহেন। 
তিনি কোমলতার প্রতিমুত্তি। )এই কোমলতার জগ্তই রামচরিআ আমাদের 
নিফট এত প্রিয় ; কঠোরতা এবং বীরত্বের মহিমার জঙগ্ভ নছে। কুতিবাস 
যদি রামচন্দ্রকে কেবল বীরত্বের মহিমায় মহিমান্বিত করিতেন, তাহ] হইলে 
রামায়ণ আমাদের নিকট এত প্রিয় হইত কিন! লনেহ) কৃত্িবাসে অনেক 
স্থলেই নৃতনত্ব আছে। কবির স্বকপোলকল্িত কল্পনায় রামায়ণের বহু অংশই 
এক অপরূপ মধুষত্তি ধারণ করিয়াছে। কিন্তু কৃতিবাসে মূলের অস্গুলরণও 
আছে। তিনি যুল রামায়ণকে একেবারে উপেক্ষা করিয়৷ রামায়ণ রচন! 
করেন নাই । 


৬২ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথা 


বাল্সীকি রামায়ণে পিতৃতত্ি, সতানিষ্ঠা, রাম-লক্ণ-তরতের সৌন্রাত্র ও 
ত্যাগ, প্রজ্লানুরঞ্জন, পতিভক্তি প্রভৃতির যে উচ্চতম আদর্শ বর্তমান, তাহ 
কৃত্তিবাসী রামায়ণেও খুব মফলতার সহিত চিত্রিত হুইয়াছে। 

চরিক্রচিত্রণে ও ঘটনাবর্ণনায় কবি কৃত্তিবাস সবিশেষ নিপুণতা। দেখ1ইয়াছেন। 
কৃত্তিবাসী রামায়ণে প্রত্যেকটি চন্িত্র আপন আপন বিশেষত্বে মলোহর | 
তাছার অস্থবাদ সরস। ই কারণে বাঙ্গালীর নৈতিক, সামজিক ও ধর্ম 
জীবনের উপর ইহ! অপীম প্রভাব বিস্তার করিয়াছে । মানুষের কল্পনায় যাহা 
কিছু মহৎ, যাহা কিছু হুন্দর-_প্রেম, ভক্তি, প্রীতি ও সত্যপালন, এ সমস্তাই 
কৃভিবাপী রামায়ণে উজ্জবলভাবে ফুটিয] উঠিয়াছে। 

চি কবি বাক্পীকিন় রামায়ণ 'করুণার অশ্রুনিঝপ্ী”। যেমন বাল্সীকি- 
রামায়ণের, তেমনি কৃতিবাসী-রামায়ণের বিশেধত্ব-করুণ রসের প্রাধান্ত | 
কৃত্তিবাস বালীকির অনুসরণ করিয়া তাহার কাব্যখানিকেও করণ-রস-প্রধান 
করিয়াছেন। ক্ৃত্তিবাসী রাঁমায়ণে রামচন্ত্রের বীরত্ব-মহিমা বর্ণিত হইলেও, 
করুণ-রসই প্রধান হইয়া সমগ্র রামায়ণখানিকে বিয়োগাঁস্তক-কাব্যের মহিমা 
দান করিয়াছে। রামচঞ্জের বনবাস, দশরথের পুঞ্রশোক, রাম, লক্ষণ ও 
সীতার বনবাসের ছুঃখ, রাবণের লীতাহরণ, লক্ষণের শজিশেল, ভরতের 
সন্ন্যালব্রত ধারণ করিয়া দীর্ঘ চতুর্দশ বৎসর রাজ্যশাসন_এ সমস্তই 
করুণ-রসের উৎস। এই কারণে রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন-_-“রামায়ণ করুণার 
অশ্রু-নিঝর | ২ 

প্রাচীন বঙ্গলাহিত্যের অধিকাংশ কবির জীবনী সম্বন্ধে বিশেষ কিছুই 
জানিবার উপায় লাই। কারণ কবিগণ তাহাদের জীবনী সম্বন্ধে উদাসীন 
ছিলেন। তাহারা কোন আত্মজীবনী রচন! করিতেন না। অন্ত কেহও 
কবিগণের জীবনী লিপিবদ্ধ করিয়া রাখিত না। কিন্তু কবিগণ সাধারণতঃ 
তাছাদের কাব্যে ভণিতা দেওয়ার ছলে, অথবা প্রসঙ্গক্রমে কিছু কিছু 
আত্মপরিচয় দিয় গিয়াছেন। কৃতিবাসের রামায়ণের ভণিতা হইতে কবির 
সম্বন্ধে শুধু এইটুকু জানা যায় যে, তিনি বিচক্ষণ কবি ছিলেন। তিনি বহু 
স্থানেই বলিয়াছেন_-“কৃত্তিবাস পণ্ডিতের কবিত্ব বিচক্ষণ | কৃত্তিবাস পণ্ডিতও 
ছিলেন। তিনি ধলিয়াছেন-__ 

কৃত্তিবাস পণ্ডিত বিদ্িত সর্বলোকে । 
পুরাণ শুনিয়া গীত রচিল কৌতুকে ॥ 


কৃত্তিবাস ও বাঙগলা-রামায়ণ ৬৩ 


রাষায়ণের ভণিত। তির কৃত্তিবাসের পরিচয় জানিবার আর একটি উপকক্পণ 
পাওয়। গিয়াছে । ইছা! কবির আত্মবিবরণ। কবি একটি বিবরণীতে স্বীয় 
জীবনের কতকগুলি কথা বলিয়া! রাযায়ণ রচনার কারণ প্রভৃতি নির্দেশ 
করিয়াছেন। কবির এই আত্মবিবরণীটি বঙ্গসাঁছিত্যের ইতিছাসে অমূল্য । এই 
আত্মবিবরণী হইতে জান! যায় যে, কৃতিবাস মুখটি ব্রাহ্মণ । ইছাদের নিবাস 
ছিল নদীয়া জেলার অন্তর্গত ফুলিয়! গ্রাম। ক্কতিবাসের প্রপিতামছের নাম 
নরসিংহ ওবঝা--ওঝা নবাব-দরত্ত উপাধি। ছার পিতামহ্র নাম ছিল 
সুরারি ওঝা _- 


কত্তিবাঁস পণ্তিত মুরারি ওঝার নাতি। 
ধার কে সদা কেলি করেন ভারতী ॥ 


নরলিংহ পূর্ববঙ্গে বাস করিতেন। পূর্ববঙ্গের অধীশ্বর বেদাম্থজ নামক 
রাজার তিনি মন্ত্রী ছিলেন। কিন্তু যুসলমান-বিজয়ের উপ্রবের সময়ে নরসিংহ 
ওঝ! বাধ্য হুইয়া পূর্ববঙ্গ পরিত্যাগ করিয়া ফুলিয়ায় গিয়া বাস করেন। 
ফুলিয়া তখন সমৃদ্ধ স্থান। 
কত্তিবাসের জন্মকাল-_ 
আদিত্যবার শ্রপঞ্চমী পুর্ণ মাঘ-মাল। 
তথি মধ্যে অন্ম লইলাম কৃভিবাস ॥ 
রামায়ণে কবির এই উক্তির উপর নির্ভর করিয়! জ্যোতিধিক গণনার দ্বার 
নির্ণাত হইয়াছে যে তাহার জন্ম ১৩২০ শকের ১৬ই মাঘ রবিবার, ইংরেজি 
১৩৯৯ সালের ১২ই জানুয়ারী তারিখ। 


দ্বাদশ বৎসর বয়সে কৃত্তিবাসের বিস্ভারস্ড হয়-_ 
এগার নিৰড়ে যখন বারতে প্রবেশ । 
হেনকালে পড়িতে গেলাম উত্তর দেশ ॥ 
বৃহস্পতিবারে উা পোহালে শুক্রবার । 
পাঠের নিমিত্ত গেলাম বড় গঙ্গ। পার ॥ 


এবং বিবিধ শান্ত্রজ্ত এক পণ্ডিতের নিকট তিনি নান! শান্ত অধায়ন করেন-- 


ব্যাস বশিষ্ঠ যেন বান্ীকি চ্যবন। 
হেন গুরুর ঠাই আমার বিদ্যা সযাপন ॥ 


৬৪ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথ৷ 


শিক্ষান্তে গুরুদেবের গুভ-আশীর্বাদ লইয়া ইনি গুরুণৃছ হইতে বিদায় গ্রহণ 
করেন। কৃত্তিবাসের পাণ্ডিতোর যশ এই সমগ্নে চারিদিকে ছড়াইন্না 
পড়িয়াছেল-_- 
গুরুস্থানে মেলানি লইলাম মঙ্গলবার দিবসে । 
গুরু প্রশংসিলা মোরে অশেষ-বিশেষে ॥। 
তদনস্তর কৰি কৃত্তিবাস রাজার সভাকবি হইবার প্রত্যাশায় গৌড়েশ্বর 
সম্ভাবণে যাত্রা করেন। এই গৌড়েশ্বর কে ছিলেন তাহ! কৃত্িবাশ রলেন 
নাই। তবে ইনি বোধ হয় রাজ' দছুজমর্দন গণেশ ছিলেন, এইরূপ অন্থমিত 
হুইয়াছে। যাছ! হউক, রাজ-সন্দর্শনে যাঞ্জা করিয়া ক্কতিবাস সে যুগের রীতি 
অনুযায়ী ঘবারীর হাত দিয়! গৌড়েখরকে পাঁচটি শ্লোক প্রেরণ করিলেন-- 
দ্বারী হস্তে শ্লোক দিয়! রাজাকে জানালাম । 
রাজাজ্ঞা অপেক্ষা! করি দ্বারেতে রছিলাম ॥ 
রাজ তাহার শ্লোক পাঠ করিয়া প্রীত হইলেন এবং দ্বারীকে দিয়া তাহাকে 
রাজসভায় আহ্বান করিয়! পাঠাইলেন। তখন নয় দেউদটি অতিক্রম করিয়া 
ক্ৃতিবাস সিংহাসনোপবিষ্ট রাজার সম্মুখে উপস্থিত হইয়া আরও সাতটি শ্লোক 
পাঠ করিলেন । তখন সভায় তাছার কবিত্বের সবিশেষ প্রশংসা হইল। রাজা 
ও রাজসভানদগণ মালাচন্বনের দ্বারা! কবিকে অচ্চনা করিলেন । রাজ তাহাকে 
প্টবন্ত্র পুরস্কার দিলেন | 
খুসী হুইয়! মহারাজ দিল পুষ্পমাল! ॥ 
কেদার খা শিরে ঢালে চন্দনের ছড়া। 
রাজা গৌড়েশ্বর দিল পাটের পাছড়া ॥ 
এবং__ 
সন্থষ্ট হইয়! রাজা দিলেন সন্তভোক। 
রামায়ণ রচিতে করিল! অন্থুরোধ ॥ 
কৃত্তিবাস পণ্ডিত এইরূপে গোৌড়েশ্বরের রাজসভায় অশেষরূপ সম্মান ও 
গৌরব লাঁভ করিয়া রামায়ণ রচনায় অন্থুরুদ্ধ হইয়া গৃছে প্রত্যাগমন করিলেন 
এবং রামায়ণ রচনায় মনোযোগী হইলেন। 
কৃতিবাস ভারতের অমর কাব্য রামায়ণ বাজলায় রচন! করিয়া অমর হইয়া 
রহিয়াছেন। তিনি প্রকৃত কবি ছিলেন। এসম্বন্ধে তিনি আত্মপরিচয়ে 
লিখিয়াছেন যে সরশ্বতীর আশীর্বাদে তাহার অপুর্ব কবিতশক্তি উৎসারিত 
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হইয়াছিল। তবেই তিনি রামায়ণ রচনায় সাঁফলা লাভ করিতে 
পারিয়াছিলেন-_- 

সরত্বতী অধিষ্ঠান আমার শরীরে | 

নান! ছন্দ নান! ভাষা আপনা হৈতে স্ষরে ॥ 

পঞ্চদেব অধিষ্ঠান আমার শরীরে। 

সরন্বতী-প্রসাদে শ্লোক মুখ হইতে প্ফুরে | 

কৃতিবাস তীহার রামায়ণখানি গানের আকারে রচনা! করিয়াছিলেন। 

তিনি তাহার রামায়ণের অনেক স্থানেই আপনার রচনাকে পাঁচালী গীত 
বলিয়! উল্লেখ করিয়াছেন-_ 


কৃত্তিবাস রচে গীত অমুত সমান। 
এবং 
কৃত্তিবাস কবির সঙ্গীত স্ধাভাগ । 


সমাপ্ত হইল গীত এ অযোধ্যাকাড ॥ 

ইছা! হুইতে প্রমাপিত হয় ষে, প্রাচীনকালে রামায়ণ শ্থুরলংযোগে গীত 
হইত। প্রাচীনকালের সে সুর আমরা হারাইলেও এখনও হুর করিয়া 
রামায়ণ পাঠের প্রচেষ্টা দেখা যায়। এখনও দেখা ধায় পল্লী-অঞ্চলের 
লোকের তাহাদের শত ছির রামায়ণথানি লইয়া বিশেষ অনুরাগ ও ভক্তির 
সহিত শ্থুর করিয়াই পাঠ করে। 

বঙগদেশে কৃত্তিবাস ভিন্ন আরও অনেক কবি বাল্সীকি রামায়ণের অসুবাদ 
করেন। তাছাদের মধ্যে কাহারও কাব্য বাল্সীকি রামায়ণের অংশবিশেষের 
অনুবাদ-_কাছারও ব! সমগ্র রামায়ণ কাছিনীরই অনুবাদ । কৃতিবাসের পরবর্তী 
যুগে অগ্ান্ত আরও বহু রামায়ণ রচল] হওয়া সত্বেও একমাত্র কৃত্তিবাসী 
রামায়ণের এতখানি জনপ্রিয়তার কারণ কি, সে সম্বন্ধে একট! প্রশ্ন মনোমধ্যে 
্বতাবতঃই আাগিয়া। উঠে। 

বৈষ্ুবীয় কোমলতা কৃত্তিবামী রামায়ণের জনপ্রিয়তার অগ্ঠতম কারণ। 
বাঙ্গল৷ দেশ বৈষবতাবাপন্ । ন্ুতরাং বৈষ্ণবভাবাঁপন্জ এই দেশে কৃতিবাসী 
রামায়ণের বৈষ্ণবীয় মুছতা ও কারুণ্য বাঙ্গালীর চিস্তকে আক্কষ্ট করিয়াছে, 
কত্তিবাসের কাছিনী বাঙ্গালীর চক্ষে অশ্রর ব্ভা বহাইয়৷ হৃদয়ফে ভক্তিরসে 
আগ্ল,ত করিয়াছে । রাক্ষসগণের যুদ্ধক্ষেত্রকেও কবি হুরিসক্কীর্ভন-ভূমি করিয়া 
তুলিয়াছেন, রাম কোমলতার প্রতিযূর্তি-_বৈষবীয় মাধুর্য্যে তিনি মণ্ডিত। 

€ 
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সীতাও কোমলতার প্রতিমূর্তি- কোমল! বল্পরীর মত তিনি স্বামীকে আশ্রয় 
করিয়! দুখ ছুঃখ ভোগ করিয্বাছেন। সীতার ব্রীড়াবনতা মুর্তি, রামের করুণ 
কোমল ভাব--এ সমস্তই কুশলী কবির নিপুণ তুলিকায় রূপায়িত হইয়া 
উঠার দরুণ কৃতিবাসী রামায়ণ করুণরসপ্রিয় বাঙ্গালীর এত প্রিয় হইয়াছে। 

কৃতিবাসে পরবর্তীকালে রচিত রামায়ণ হইতে অনেক প্রক্ষিণ্ত রচনা 
প্রবেশ লাভ করিয়াছে । অর্থাৎ যে রাঁমায়ণের যে অংশ উৎকৃষ্ট প্রায় সে 
সকলই ধীরে ধীরে কৃতিবাসে প্রক্ষিপ্ড হইয়া! কৃততিবাসী রামায়ণথানির মনোজ্ঞতা 
বন্ধিত করিয়াছে এবং সেই প্রক্ষিপ্ত রচনা-সম্ঘলিত রামায়ণখানি ্রীরামপুরের 
মিশনারীগণ কর্তৃক তাহাদের মুদ্রাযন্ত্রে মুদ্রিত হইয়া জনসাধারণের মধ্যে 
প্রচারিত হওয়ায় কৃতিবাসী রামায়ণ অগ্ভ সকল রামায়ণ অপেক্ষা আনপ্রিয়ত। 
লাভ করিয়াছিল। 

কভিবাসী রামায়ণে প্রক্ষিপ্ত রচনার কথাট। যখন উঠিল, তখন সে সম্বন্ধে 
এথানে সামাগ্ঘ ছু-একটি কথা বল! প্রয়োজন মনে করি। পণ্ডিতপ্রবর 
ডাঃ নলিনীকাস্ত ভট্টশালী মহাশয় তাহার সম্পাদিত আঙ্দিকাণ্ডের কৃত্তিবাসী 
রামায়ণের ভূমিকায় বলিয়াছেন,_-“কৃত্তিবাঁসী থাটি রাঁমায়ণে বুল পরিমাণে 
আধুনিকতার আবরণ, প্রক্ষিপ্তের উৎপাত, পাঠান্তরের সমাবেশ, অপপাঠের 
বাহুল্য এবং অঙ্গবৈকল্য ও অবয়ব-হানির সংস্পর্শ ঘটিয়াছে।” কথাটা একটু 
বিবেচনা করিয়া দেখা উচিত। অর্থাৎ কৃতিবাস বলিয়া! যে কবির কণ্ে 
আমর! নিত্য যশোমাল্য পরাইয়৷ দিয়া আমিতেছি, সমস্ত যশটুকু সেই কবিরই 
প্রাপ্য অথবা অন্য কোন কৰি কৃত্তিবাসের রামায়ণের মধ্যে মিশিয় থাকিয়া 
তাহার যশটুকু হরণ করিয়া লইতেছেন, তাহা! বিবেচনার বিষয়। 

কৃতিবাসের নামে আজ বাঙ্গলাদেশে যে রামায়ণ পঠিত এবং সমাদৃত 
হইতেছে, সেই প্রচলিত রামায়ণের বহুলাংশ যে রূপান্তরিত হইয়াছে, এবিষয়ে 
সনে জন্মিবার কারণ সম্প্রতি ঘটিয়াছে। নিয়লিখিত কয়েকটি কারণের 
অন্ত কৃতিবাসের রূপান্তর ঘটিয়াছে। কৃত্তিবাসী রামায়ণের আদিকাণ্ড সম্পাদন 
করিতে গিয়া এই কয়টি কারণ ডাঃ ভট্টশালী মহাশয় লক্ষ্য করিয়াছেন এবং 
তাহ! তিনি সাধারণের গোচরীভূত করিবার. নিমিত তাহার সম্পাদিত গ্রন্থের 
ভূমিকায় লিপিবদ্ধ করিয়াছেন। 

কতিবাসের আবির্ভাবের পর কয়েকজন শক্তিশালী রামায়ণ রচয়িতা 
বাঙ্গলাদেশে আবিভূতি হন। তাঁহাদের মধ্যে কেছ বা বান্সীকি হইতে ছুই 
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এক কাণ্ড অনুধাদ করেন, কেছ বা কোন কাণ্ডের ঘটনাবিশেষ লইয়া নিজের 
কল্পনার রঙে রঙভিত করিয়া তাহাকেই বিরাট এক কাব্যে পরিণত করিয়াছেন। 
কোন কোন কৰি অবশ্ত গোটা বালীকি রামায়ণখানি অল্গুবাদ করিয়াছিলেন। 
এই সকল রামায়ণ বাঙলাদেশে এককালে বেশ প্রচলিত ছিল। কিন্ত 
কৃতিবাসের যশ কেহ ম্লান করিতে পারেন নাই। 

পল্লীতে পল্লীতে রামায়ণ গান হুইত। গাছ্বার সময় গায়েনগণ 
ক্কতিবাসী রামায়ণ গান করিতেন। কিন্তু কতিবাপের তণিতার তাহারা 
গাহিলেও অন্ত রামায়ণ রচয়িতার রসাল অংশসমূহ তাহাতে যোজনা করিয়া 
আঁপর জমাইতে চেষ্টা করিতেন। ফলে যতই দিন যাইতে লাগিল, ততই 
মূল কৃততিবাসের রামায়ণের পু থিসমূছে মিশ্রণ প্রবেশ করিতে লাগিল। 

কৃতিবাসী রামায়ণে এই প্রক্ষেপের সর্ব1পেক্ষ। অধিক উপকরণ 
জোগাইয়াছিলেন পাবনা জেলার অমৃতকুণ্ডা নিবাশী নিত্যানন্দ। ইছার 
উপাধি ছিল অদ্ভুতাচাধ্য। ইহার রামায়ণ অদ্ভুতাচার্যের রামায়ণ বলিয়া 
খ্যাত। এই অভ্ভুতাঁচার্য্যের রামায়ণ হইতে বহু মনোরম উপাখ্যান কৃত্িবাসী 
রামায়ণে আপিয়! ঢুকিয়াছে । 

১৮০৩ থুষ্টাবে শ্রীরামপুরের মিশনারীগণ রামায়ণ মৃদ্রিত করিলে পর 
এই জনপ্রিয় রাঁমায়ণখানি বাঙ্গালীর গৃছে গৃহে স্থান পাইল এবং অনুরাগের 
সহিত ইছ? পঠিত হইতে লাগিল। এখনও আমরা সেই শ্রীরামপুরী রামায়ণই 
পাঠ করিয়া! আপিতেছি । এখানে সেখানে ছুই একটা শব পরিবর্তন করিয়! 
লইয়াছি মাক্্র। মিশনারীগণ যখন রামায়ণ ছাপিয়াছিলেন, তখন বিভিন্ন 
পুঁধি মিলাইয় খাটি কৃত্তিবাস উদ্ধারের চেষ্টা তাহার1 করেন নাই। কৃতিবাসী 
রামায়ণের যে পুথি তাহারা হাতের কাছে পাইয়াছিলেন, তাহারই ভাষা 
ও বর্ণনা কিঞ্ৎ মাজ্জিত করিয়া অবিকল তাহাই ছাপিক়্! দিয়াছিলেন। 
প্রীরামপুরের মিশনারীগণ সম্পাদিত যে কৃত্তিবাসী রামায়ণ আজ বাঙ্গলা দেশে 
চলিতেছে, তাহার বহু স্থান অদ্ভূতাচার্য্যের রচনা। 

কৃত্তিবাস মহাপত্ডিত ব্যক্তি ছিলেন। তিনি ' রামায়ণ রচন! করিতে 
রাঁজাদেশ পাইয়! বালীকির অনুসরণ করিয়াছিলেন, ইহা! অস্মান করাই 
যুক্তিসঙ্গত। কিন্তু বান্মীকি রামায়ণে আদি কবি তাঁহার কাব্যের বিবয়-বিস্তাস 
যে ভাবে করিয়াছেন, কৃত্তিবাঁসী রামার়ণে বিষয়-বিষ্ঠাল অন্তরূপ। অথচ 
এমন কতকগুলি কৃতিবাসী রামায়ণের সুপ্রাচীন পু'খি পাওয়া গিয়াছে, যেখানে 


৬৮ বাঙ্গলা কাব্য-দাহিত্যের কথা 


দেখা যায় যে, ঝাল্ীকির বিষয়-বিষ্ঠাস রীতি অনুন্যত হইম্সাছে। ইহা! হইতে 
স্পষ্টই এই ধারণ। হুইয়! থাঁকে যে, প্রচলিত কৃত্তিবাপী রামায়ণে অন্তান্ঠ অনেক 
রামায়ণের প্রভাব রহিয়াছে এবং সেই প্রভাববশতঃ কৃতিবাসী রামায়ণ 
রূপান্তরিত হইয়াছে । 


প্রচলিত কৃতিবাসী রামাঁয়ণে নারায়ণের চারি অংশে প্রকাশ, রাম নামে 
রদ্বাকরের পাপক্ষয় অথবা ব্রহ্গ! কর্তৃক রত্রাকর দন্ছ্যর বালীকি নামকরণ এবং 
রামায়ণ রচনার আদেশ দান প্রভৃতি বিষয় মূল কৃততিবাসে ছিল না বলিয়। 
অনুমিত হয়। এ সকল প্রক্ষিগ্ত রচন|। রাজ] হুরিশ্চন্ররের উপাখ্যান, রঘুর 
উপাখ্যান প্রভৃতিও কোন বিশ্বাসযোগ্য পুথিতে নাই, বালীকি রামায়ণেও 
এগুপি নাই। কৃত্তিবাণী রামায়ণের দ্যু রত্বাকরের কাছিনী অভ্ুতাচাধধয 
হইতে প্রক্ষিপ্ত। বীরবাহু-তরণীসেনের যুদ্ধ, অঙগদের রায়বার, শ্রীরামচন্র 
কর্তৃক চণ্তীপূজা, এ সকলও প্রক্ষিপ্ত রচনা । কৃত্তিবাপী রামায়ণের 
লঙ্ষাকাণ্ডের অনেকাংশই যে কবিচন্ত্র হইতে প্রক্ষিপ্ত, তাহ! 
নিঃলনোছ। ূ 


প্রচলিত কৃত্তিবাসী রামায়ণের সহিত নির্ভরযোগ্য কৃতিবলী রামায়ণের 
পু'ঘির তুলনা করিয়া! দেখিলে দেখা যায় যে, ইহাতে বহু অবান্তর বিষয় আসিয়া 
ঢুকিয়াছে, কৃত্তিবাসের থাঁটি রচন! বহুলাংশে বাদ পড়িয়াছে। বিষয়-বিস্তাসে 
আদিকাণ্ড ও উত্তরকাণ্ডের এমন একটা সংমিশ্রণ ঘটিয়াছে, যাহা কৃতিবাসের 
রচন| বলিয়া! কিছুতেই মনে হয় না। 


হৃতরাং দেখা গেল যে, কৃত্তিবাসের রামায়ণ গায়কগণের সংযোজনার 
ফলে, এবং অদ্ভুতাচার্য্য প্রভৃতি উত্তরকালে আবিভূতি রামায়ণ রচগ্মিতাদিগের 
প্রভাবে বর্তমান রূপ ধারণ করিয়াছে । এই সকল প্রক্ষিগত রচনার সাহায্যেই 
গ্রচলিত কৃত্তিবাসী রামায়ণ জনপ্রিয় হইয়াছে সন্দেহে নাই। আসল 
ক্ুতিবাস এই সকল প্রক্ষিপ্ত এবং আধুনিক রচলার আবরণে ঢাক। পড়িয়। 
ণিম়্াছেন। মুল ক্ৃতিবাসের পুথি আলোচনা করিয়া আসল ক্ৃত্তিবাসকে 
শ্বমহিমায় প্রতিষিত দেখিবার একট উদ্যম স্বর হইয়াছে । ইহাতে কৃত্তিবাসী 
রামায়ণের বছ মনোজ্ঞ অংশ কৃতিবাসের রচন! নহে বঙ্গিয়া আমদিগকে 
মানিয়। লইতে হইবে সত্য ৷ কিন্ত তাহাতে কৃতিবাসের কবিষশ কিছুমাত্র 
কমিবে না। আসল কৃততিবাসী রামায়ণথানির উদ্ধারের এঁতিছাসিক মূল্য 


কৃত্তিবাস ও বাল! রামায়ণ ৬৯ 


অনেকখানি। ইহা ক্বত্তিবাসের কবিপ্রতিভার সত্য শ্বরূপটি উপলব্ধিতে 
সহ্থায়তা করিবে। 

কৃত্তিবাসের পরে যে দকল কবি রামায়ণ রচনা করেন তাহাদের মধ্যে 
মনসাষজলের কবি দি বংশীদাসের কণ্ঠ! চন্দ্রাবতীর নাম প্রথমেই করিতে হয়। 
চন্ত্রাবতীর নিজের জীবন ছিল অত্যন্ত করুণ ও বিষাদময়। সেই অন্ত তাহার 
রামায়ণেও এক মর্থভেদী করুণ বিলাপের মুর ধ্বনিত হুইয়৷ উঠিয়াছে। 
সেই সুর মর্ধস্পশরঁ। এই রামায়ণখানি অসম্পূর্ণ এবং উচ্থা গানের সমষ্টি। 
এই রামায়ণে জৈন রামায়ণের প্রভাব আছে এবং ইহার অন্তর্গত কৈকেরীর 
কন্ত! কুকুয়ার চ্লিত্রটি আর্য রামায়ণ বহিভূর্তি। চন্দ্রাবতীর রামায়ণ গ্রী্টীয় 
বোড়শ শতকে রচিত হুইয়াছিল। চন্দ্রাব্তীর রামায়ণের ভাষা গতিশীল, 
সতেজ ও কবিত্মময়। 

অতঃপর কবিচন্ত্র চক্রবর্তীর নাম করিতে হয়। তাহার প্ররুত নাম 
শঙ্কর-_কবিচন্ত্র তাহার উপাধি। কবিচন্দ্রের রামায়ণ অত্যন্ত জনপ্রিয় ছিল 
এবং ইহ! অনুমিত জ্ছয়! থাকে যে এই রামায়ণের অনেক অংশ ক্ৃতিবাসী 
রামায়ণে প্রক্ষিগ্ত হইয়াছে । কৃতিবাসী রামায়ণে অঙ্গদের রায়বার, 
বীরবাছু এবং তরণীসেনের যুদ্ধ ইত্যাদি কবিচন্দ্রের রচন! বলিয়া মনে হুয়। 
রৃত্তিবাসী রামায়ণের লঙ্কাকাওটির অধিকাংশই কবিচন্দ্র হইতে প্রক্ষিগ্ড। 
কবিচন্ত্রের রামায়ণ সপ্তদশ শতাব্দীতে রচিত। 

সপ্তদশ শতাবীতে ঢাকা জেলার মহেশ্বরদি পরগণার ঝিনারদি গ্রাম 
নিবাসী বঠ্ঠাবর ও তৎপুত্র গঙ্গাদাল রামায়ণ রচন1 করেন । উভয় কবির রচনার 
তুলনা করিলে দেখা যায় যে, বষ্ঠাবরের রচনা সংক্ষিপ্ত ও পরিপক, কিন্তু গঙ্গা- 
দাসের রচনায় ভাবের ও কল্পনার এ্রশর্ধয অধিক । সপ্তদশ শতাবীতে রচিত আর 
একখানি রামায়ণের লাম পাওয়া যাইতেছে । উহ! দ্বিজ মধুকঠের রামায়ণ । 

অষ্টাদশ ও উনবিংশ শতাব্ীতেও রামায়ণ রচিত হইয়াছিল। তন্মধো 
ভবানীশক্কর বন্দ্যের “লক্ষপ-দিথিজয়', জগত্রাম ও রামপ্রসাদ বন্দর রামায়ণ, 
স্বিজ সীতান্ুতের রামায়ণ, গঙ্গারাম দত্তের রামায়ণ প্রভৃতি বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । জগত্রাম লঙ্কাকাণ্ড ভিন রামায়ণের অগ্ঠান্ত সকল অধ্যায়ের 
অনুবাদ সমাপ্ত করেন। তৎ্পুত্র রামপ্রসাদ, বন্দ্য বিস্তৃত লঙ্কাকাও রচন। 
করিয়া পিতার অসমাণ্ড রামায়ণখানি সম্পূর্ণ করৈন ( ১৬৯২ শকাব্ধ বা ১৭৭০- 


৭১ গ্রীষ্টাবক )। 


8০ বাঙ্গল৷ কাব্য-সাহিত্যের কথা 


এতভিন কয়েকজন কবি সংক্ষিপ্ত রামায়ণ অথব1 রামায়ণের কাছিনী- 
বিশেষ বচন করিয়াছিলেন। তাহাদের মধ্যে বিশেবভাবে উল্লেখযোগ্য 
ছইতেছেন কৃষ্দাস, কৈলাল বনু, শিবচন্্র সেন প্রভৃতি । ফকির রাম 
কবিভূষণ নামে জনৈক কবি 'অঙ্গদের রায়বার+ রচনা করিয়া] বিশেষ প্রসিদ্ধি 
লাভ করেন। অভ্ভুতাঁচার্য্যের রামায়ণ, রথুনন্দন গোস্বামীর (উনবিংশ শতক ) 
রামরপায়ণ এবং রামমোহন বন্দ্যোপাপায়ের রামায়ণও উল্লেখযোগ্য । 
রামমোহন তাহার রামায়ণ রচনার কারণ নির্দেশ করিতে গিয়া 
বলিয়াছেন-_ 
“ককপা করি আদেশ করিল। হুনূমান। 
রামায়ণ রচি কর জীবের কল্যাণ ॥” 


তদস্ুসারে-- 
“্রচিলাম তাঁর আজ্ঞা ধরিয়! মস্তকে। 
সাঙ্গ হুইল সপ্তদশ শতবট্টি শকে |” 
অর্থাৎ ১৮৩৮ শ্রীষ্টাব্ধে এই রামায়ণখানি সমাপ্ত হয়। এই রামায়ণ সম্বন্ধে 
ডক্টর দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয় বলিয়াছেন যে, ইহা-কৃতিবাসী রামায়ণের গ্তায় 
প্রাঞ্জল না হইলেও মধ্যে মধ্যে এরূপ অংশ আছে, যাহ! আদি কবির প্রতিভার 
কণিকাপাতে স্সিপ্ধ উজ্জল্যে মগ্ডিত হইয়াছে ।” রামমোহন তাহার রামায়ণে 
হান্তরস উদ্দ্রেকে বিশেষ কৃতিত্বের পরিচয় দান করিয়াছেন। যেমন--লকঙ্কা 
দানের পর বন্দী হনুমান বিবাহের আশায় আশান্িত হইয়া কহিতেছেন__ 
রাবণের ধন্তা মোর গলে দিবে মাল] । 
রাবণ শ্বশুর মোর ইন্ত্রজিৎ শালা ॥ 
ইহুতে__ 
চারিদিকে হাসয়ে যতেক নিশাচর । 
কেহ ব! ই্টক মারে কেছ বা পাথর ॥ 
হনূমান কন বিবাহের কাজ নাই। 
এমন মারণ থায় কাহার জামাই ॥ 
ইছা! প্রাচীন যুগের ছাগ্তরসের দৃষ্টাত্ত। আধুনিক বুগোপযোগী হান্তরসের 
মত ইহা মার্জিত নহে-_-এ ধরণের হান্তরস অত্যন্ত স্থল হইলেও সেকালের 
কাব্যের একঘেয়ে সুরের মধ্যে উচ্ছা বৈচিজ্র্য সম্পাদন করিত, সন্দেছ 


নাই। 


কৃত্তিবাস ও বাঙ্গল৷ রামায়ণ ৭১ 


রঘুনন্দন গোম্বামীর রামরসায়ন বান্মীকি রামায়ণ অনুসরণে রচিত হইলেও 
উহ্বাতে হিন্দী তুলসীদাসের রামায়ণের প্রভাব আছে, কোন কোন অংশ 
তুলসীদাসের রামায়ণ হইতে গৃহীত হুইয়াছে। রামরসায়ন বৈষ্ণব প্রভাবাঘিত, 
ইহার অনেক অংশ ভাগবতের গ্রতিচ্ছায়া মাত্র। সংস্কত শবের আধিক্য 
রামরসায়ণের কোন কোন অংশকে শ্রতিকটু করিয়াছে । কবি যেন বিশেষ 
অধ্যবলায়ের সছিত ইহাতে করুপরসের অংশগুলি পরিত্যাগ করিয়াছেন। 
সীতাবর্জন, লক্ষ্মণবর্জন, সীতার পাতালপ্রবেশ রামরলায়নে স্থান পায় নাই। 

কৃত্তিবাস ভিন্ন বহু কবি রামায়ণ-কাহিনী লইয়! কাব্য রচন৷ করিয়াছিলেন 
সত্য, কিন্ত কৃত্তিবাসের যশ কোন কবি ঢাকিয়! ফেলিতে পারেন নাই। 
কারণ কৃত্তিবালী রামায়ণ ভিন্ন অগ্ত কোন রামায়ণে রামায়ণকাহিনী আন্তত্ত 
একটা অবাধ গতিতে, শ্রতিস্বখকর ছন্দে প্রবাহিত হুইয়া যায় লাই। 
কৃত্তিবাসের কল্পনা ও কবিত্বআোতের গতি অবাধ । অগ্ঠান্ত সকল রামায়ণে 
বহু স্থলেই কল্পনা ও কবিত্স্রোত ব্যাহত হুইয়াছে। কৃত্তিবাসে অস্থবাদের 
মধ্যেও সরসতা * আছে, অগ্ান্ত রামায়ণের সর্বক্র অনুবাদের মধ্যেও 
যে স্কুত্তি ও গতির সঞ্চার করিতে পার! যায়, তাহার পরিচয় নাই। ম্ুতরাং 
একটা হুসমঞ্জস স্থষ্টি ছিপাবে দেখিতে গেলে কৃতিবাসী রামায়ণের শ্রেষ্ঠত্বই 
অবিসংবাদিত । 


সহাভারত কাব্য ও কাশীরাম দাস 


মহাভারত বাঙ্জলায় কেবল কাব্যগ্রন্থরূপে সমাদৃত নহে । হা ধর্দগ্রস্থের 
পর্য্যায়তৃক্ত হুইয়! বঙ্গবাসী কর্তৃক ধর্মগ্রস্থবূপেও তক্তি সহকারে পঠিত হইতেছে। 
বঙ্গবাসীগণ একরূপ বাল্যেই তাহাদের জ্ঞানোন্মেষের সঙ্গে সঙ্গেই মহাভারতের 
'অমৃত সমান কাহিনীর সহিত পরিচিত হইস্তা থাকেন এবং এই শ্রন্থধানি 
হইতে কত আদর্শ, কত পুণ্যকথা, কত ত্যাগ, কত স্নেহ-ভালবাসার কাছিনী 
শুনেন। উহ৷ বাঙ্গালীর নৈতিক চরিক্র গঠন করিয়াছে, ব্গবাসীর মনুষ্যত্ব 
অর্জন করিবার প্রেরণ জোগাইয়াছে। 


ণং ... খাঙ্গলা কাব্য-সাহিত্যের কথা 


মহাতারত কাব্যের কাহিনী কেবল সংস্কতে আবদ্ধ থাকিলে পাওবদিগের 
অপূর্ব সৌভ্রাজ, যুবিষ্ঠিরের অলাধারণ ধর্ধনিষ্ঠা, অর্জুন প্রভৃতির বীরম্বকাছিনী, 
গান্ধারী ও কৃষ্চচরিঝ্রের মাহাত্ম্য প্রভৃতি বগবাসীর জীবনকে প্রভাবান্বিত করিয়া 
বঙ্গবাসীকে মহৎ আদর্শে দীক্ষিত করিতে পারিত না। বাঙ্গালী মহাভারত- 
কারগণ বিশেষতঃ কাশীরাম দাস বাঙ্গালীর এই অসামান্য উপকার করিয়! 
গিয়াছেন বলিয়া, কবিবর মাইকেল মধুস্দন দত কবির প্রতি কৃতজ্ঞতা 
আনাইয়া গিয়াছেন। সে কৃতজ্ঞতা কেবল মধুহ্দনের নছে। উছার তিতর 
দিয়া বাঙ্গালী জনসাধারণের অন্তরের কৃতজ্ঞতাই ভাষা পাইয়াছে। 

রামায়ণের কৰি ষেমন একজন নছেন, বহু কৰি যেমন আদি-কবি বান্ীক্ির 
রামায়ণ-কথা অবলম্বন করিয়! বাঙ্গলা ভাষায় রামায়ণ রচনা! করেন, তেমনি 
বছ কবি ব্যাসদেবের মহাভারতের বর্ণনীয় বিষয় লইয়া কাব্য রচনা করিয়া 
গ্রনিদ্ধি লাভ করিয়া! গিয়াছেন। অনেক কবি বাঙ্গলায় সমগ্র মহাভারত, 
অথবা উছার কোন কোন পর্ব ব1 উপাখ্যান অবলম্বন করিয়! কাব্য রচন! 
করিয়াছিলেন। ৬ 

যে কৰি সর্বপ্রথম মহাভারতের অনুবাদ বাজলায় করেন তাহার নাম-- 
সঞ্জয়। কবির রচিত মহাভারতের অন্তর্গত নিয়োদ্ধত ভপিতা তাহার 
সমর্থন করিতেছে-- 

"অতি অন্ধকার যে মহাভারত সাগর। 
পাধশলী সঞ্চয় তাক করিল উদ্ধার ॥ 

সঞঁয়ের রচনা-রীতি লরল এবং সংক্ষিপ্ত । তীর ভাবা সাবলীল, তবে 
তাহার কবিত্ব অসাধারণ নহে । কিন্তু তাহার বলিবার ভঙগীটি সহজ, সতেজ ও 
অত্যন্ত স্পষ্ট। এইজছ্য মূল মহাভারতের যে দৃপ্ত বর্ণনাতঙ্গী, তাহ! সঞ্জয়ের 
মহাভারতে অক্ষু্ রহিয়াছে। গ্রাম্য সরল সৌন্র্ষ্যে সঞ্জয়ের মহাভারত 
অত্যন্ত উপাদেয় হইয়া! উঠিয়াছে। এই মহাভারতে বীরত্বের কাছিনীসমূছে 
মূলের উদ্দীপন1 ও বীররস অক্ু্ন দেখিতে পাওয়া যায়। অলক্কার-বাহুল্যে 
অথ্থব মার্জিত ভাষার মণ্ডনে সঞ্জয়ের রচন! চমক জাগাইবে না, কিন্তু বীর 
করুণ প্রভৃতি রম উৎসারিত করিতে গিয়া স্বকীয় নিপুণতার পরিচয় 
সঞ্জয় দিয়াছেন। 

অতঃপর মহাভারতের অনুবাদক কবি ববীন্দ্র পরমেশ্বরের নাম করিতে 
হয়। এই কাব্যথানি বঙ্গসাহিত্যের উৎসাহদাতা। বাঙ্গলার শাসনকর্ত। হুসেন 


মহাভারত কাব্য ও কাশীরাম দাস ৭৩ 


শাছের রাজত্বকালে রচিত হয়। মহাভারতখানি আমুমালিক ১৫২৫ ্ীষ্টাবধে 
রচিত হয়। হুসেন শাহের সেনাপতি লম্কর পরাগল খা তাহার প্রভুর স্তায়ই 
বঙ্গসাহিত্যের অনুরাগী ভক্ত ছিলেন। ইহারই আদেশে কবীন্র পরমেশ্বর 
তাহার “ভারত পাঁচালী” অর্থাৎ মহাভারত কাব্য রচনা করেন। 
তাছার মহাভারত কাব্যের নাম--পাওববিজয় বা বিজয়পাণ্ডব কথা। 
কেছ কেহ মনে করেন এইখানিই সর্বপ্রাচীন মহাভারত কাব্য--সঞ্জয়ের 
কাব্য নহে। কিন্তু সঞ্জয়কে মহাভারতের প্রাচীনতম অনুবাদক মনে করিবার 
কারণ, তাহার মহাভারতের ভাব ও ভাবার বিকাশ কবীন্ত্র পরমেশ্বর 
ঘটিয়াছে। সঞ্জয়ে যাহা অস্পষ্ট, কবীন্দ্ে তাহা নুব্যক্ত। 
লক্কর পরাগ্রল থা মহাভারত কাহিনীর প্রতি সবিশেষ অন্ুরক্ত ছিলেন। 
তাহার সভায় প্রতিদিনই মহাভারত কাহিনী পঠিত হইত। কবি তাহার 
মহাতারতে হুসেন শাহের প্রশংসা করিয়াছেন, লম্কর পরাগল থার মহ্াভারত- 
কাব্য-প্রীতির কথা বলিয়াছেন।-_ 
* নৃপতি হুসেন সাহু হএ মহামতি । 
পঞ্চম গৌড়েতে যার পরম সুখ্যাতি ॥ 


এ গু সী. 
লস্কর পরাগল খান মহামতি । 
রা গু ১ 


পুত্রে পৌত্রে রাজ্য করে খান মহামতি । 
পুরাণ শুনস্ত নিতি হরষিত মতি ॥ 
এই মহাভারতখানি স্্রীপর্বব পর্য্যন্ত রচিত। বর্ণনাগুণে কবীন্দ্রেব মহাভারত 
উত্কৃষ্ট। কবি সংস্কতে পণ্ডিত ছিলেন। স্থানে স্থানে মূলের আক্ষরিক 
অনুবাদ কবীন্ত্রের মহাভারতে পাওয়া! যায়। 
পরাগল থার মৃত্যুর পর তাঁহার পু ছুটি খ' চট্টগ্রামের শাসনকর্তা! হন। 
তিনিও তাহার পিতার মত বঙ্গসাছিত্যের প্রতি অনুরাগী ছিলেন এবং 
মহাভারতের অশ্বমেধ পর্ধের কাহিনীটি তীহার বিশেষ প্রিয় ছিল। নুতরাং 
ইনিও শ্রীকর লন্দী নামক কবির দ্বারা মহাভারতের অশ্বমেধ পর্বের একটি 
বিস্তৃততর অন্ধবাদ করান। উহ! তাহার সভায় নিত্য পঠিত হইত। 
ছুটি খা বাঙলার শাসনকর্তা হুসেন শাছের পুক্স নসরৎ্ শাহের সেনাপতি 
ছিলেন। নসরৎ শাহের রাজত্বকাল ১৫১৮-১৫৩৩ খুষ্টাৰ। নুতরাং শ্রীকর 
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নন্দীর মহাভারত & কয়েক বৎসরের মধ্যে কোন এক সময়ে রচিত হইয়া 
থাকিবে। শ্রীকর নন্দীর রচনার অগ্ভতষ গুণ কল্পনাবিলাস ও ব্যঙচিন্র 
অন্কন। মধে) মধ্যেই তীহার বর্ণনা ব্যঙ্গের প্রতি ধাবিত হুইয়াছে। কবি 
তাহার রচনার মধ্যে নসরত শাহের প্রশংসা করিয়াছেন, হুসেন শাহের 
প্রশংসাও তাহার কাব্যে আছে ।-_ 
বৃপতি হুসেন সাহু হুএ মহামতি । 
সামদানদগ্ভেদে পালে বন্থুমতী | 
কবি তাহার রচনার ভূমিকাম্বরূপ বলিয়াছেন ।-- 
অশ্বমেধ কথ শুনি” প্রসন্ন হৃদয়। 
সভাখণ্ডে আদেশিল খান মহাশয় ॥ 
দেশী ভাষাঁয় এহি কথ! রচিল পয়ার। 
সথারৌক কীর্তি মোর জগত সংসার ॥ 
তাঁহান আদেশ-মাল্য মস্তকে ধরিয়া। 
শীকর নন্দী কছিলেক পয়ার রচিয়ঃ॥ 
কবি যে ছুটি খানের আদেশে মহাভারতের অশ্বমেধ পর্বের অনুবাদ 
আরম্ভ করেন এখানে একথা আছে। 
সঞ্জয়, কবীন্ত্র পরমেশ্বর এবং শ্রীকর নন্দী-_ইছারা সকলেই তাহাদের 
রচনার ভূমিকায় একটি স্বীকৃতি করিয়াছেন, তাহা বিশেষ উল্লেখযোগ্য । 
তাছার! মকলেই বলিতেছেন যে, জৈমিনি সংহিতা দৃষ্টে তাহাদের অনগবাদ 
সন্কলিত হইয়াছে । ব্যাসের সহিত ইছাদের সম্পর্ক অল্প । কারণ ব্যাসদেবের 
মহাভারত বিশাল। উহার অনুবাদ আয়ালসাধ্য। পৈমিনি মহাভারত- 
্রস্থকে সংক্ষিপ্ত করেন এবং এক সময়ে এই মিনি ভারত দেশময় প্রচলিত 
ছিল। সেই সংক্ষিপ্ত মহাভারত এই সকল কবির রচনার উপকরণ 
জোগাইয়াছিল। 
এখানে আর একটি কথার উল্লেখ কর! প্রয়োজন । কেহ কেছ মনে 
করেন কবীন্ত্র পরমেশ্বর ও শ্রীকর নন্দী একই কবি। এই অন্যান 
উপেক্ষা করিবার নহে। কবির নাম শ্রীকর নন্দী ছিল--তাহার 
উপাধি কবীন্্র পরমেশ্বর--এ অনুমান অনেকে করিয়া থাকেন। ৰবীন্দ 
পরমেশ্বর লঙ্কর পরাগল খাঁর এবং তৎপুত্র ছুটি খানের--উভয়ের 
গ্রশংলা করিতেছেন। তিনি পরাগল খা এবং তৎপুত্র ছুটি 
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খা উভয়ের আদেশে মহাভারত রচনা করিয়াছিলেন একথাও স্পষ্ট 
বলিয়াছেন-- 
তনয় যে ছুটি খান পরম উজ্জ্বল। 
কবীন্দ্র পরমেশ্বর রচিল সকল ॥ 

হ্ৃতরাং মনে হয় যে কবীন্দ্র পরমেশ্বর লঙ্কর পরাগল খানের এবং ছুটি 
খানের উভয়ের সভায় বিগ্মান ছিলেন, উভয়ের অন্তগ্রহ ও পৃষ্ঠপোষকতায় 
মহাভারতের অনুবাদে রত ছন। পরাগল খার উৎসাহে উৎসাহিত হইয়া খুৰ 
সম্ভবতঃ তিনি স্ত্ীপর্ব পর্য্যস্ত রচন! করেন এবং ছুটি খানের অন্থরোধে শুধুমাত্র 
অশ্বমেধ পর্বের বিস্তৃততর অচ্কবাদ করেন। 

সঞ্জয়, কবীন্ত্র পরমেশ্বরের মহাভারত পূর্বববঙ্গে প্রচলিত ছিল। পশ্চিমবঙ্গে 
কাশীরামদাসের মহাভারত অত্যন্ত জনপ্রিয় হইয়াছিল এবং অগ্তাগ্য সকল 
মহাভারত অপেক্ষা এই মহাভারতখথানি আজিও বন্গবাশীমানক্রের নিকটেই 
অত্যন্ত প্রিয়। বাঙ্গালী চরিত্রের ও সংস্কৃতির প্রভাব এবং তক্িরসের 
অনাবিল প্রবাহ কাশ্ধীরামের মহাভারতখানিকে এত হৃদয়গ্রাহী ও জনপ্রিয় 
করিয়াছে । শ্রীরামপুর মিশন কর্তৃক কাশীদাপী মহাভারতের মুদ্রণ, প্রকাশ 
ও প্রচারও কাশীরাঁমের জনপ্রিয়তার অগ্ততম কারণ । 

কাশীরামদাসের আবির্ভাবকাল ষোড়শ শতকের শেষভাগ বা সগুদশ 
শতকের প্রথম ভাগ । তিনি তাহার বিরাট-পর্ধের একস্থানে ইঙ্গিতে এ 
পর্ব সমাধা হওয়ার সন নির্দেশ করিয়াছেন। উহ? হইতে অন্থমিত হয় 
যে, ১৫২৬ শৰ বা ১৬০৪ খ্রীষ্টাব্দে তাহার বিরাটপর্ত্ব রচন। শেষ হুয়। 

কাশীরাম দান তাহার মহাভারত রচনাকালে তাহার পূর্ববর্তী কবিগণের 
অনুদিত মহাভারত এবং ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র তারতোক্ত উপাখ্যান ও পর্ব-বিশেষের 
অস্কবাদ হইতে যথেষ্ট সাহায্য গ্রহণ করেন। তথাপি কাশীরামের মৌলিকতা 
যথে্। তাহার কাব্যের 'ছন্দ, শব্ববিষ্তাস এবং অলঙ্কার প্রয়োগ প্রভৃতি 
চিত্তাকর্ষক । 

কৃতিবাপী রামায়ণ যেমন বাল্ীকির ভ্বহ অনুবাদ নহে, কাশীরাম দাসের 
মহাভারতের অন্বাদও তেমনি ঠিক সংস্কতের অনুযায়ী নছে। সে যুগের 
অনুবাদ অর্থে কেবল শব্দার্থগুলি সাজাইয়া বসানো বুঝাইত না। অনুবাদ 
করিতে গিয়াও কবির স্বাধীন কল্পনা প্রকাশ পাইত। সে যুগের অঙ্কবাদ অর্থে 
অনেক স্থলে নূতন হৃঠিও বটে। তাই কাশীরাম দাপ মহাভারত অস্ভুবাদ 
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করিতে গিয় কিছু সংস্কত হইতে লইয়াছেন, কিছু পুরাণাস্তর্গত কাহিনী হইতে 
লইয়াছেন, কিছু ব1 তাঁহার পূর্ববর্তী বাঙ্গালী কবিগণের মহাভারত হইতে 
লইয়াছেন। আর বাকী অংশটা তিনি তাহার মৌলিক কবিগ্রতিভা ও 
কবিবল্পনার দ্বার! উজ্জল করিয়! তুলিয়াছেন_ সেখানে তিনি শবাযোনার 
মাধুর্য দিয়াছেন, দ্ুন্দর নুন্বর অলঙ্কার ও উপমা প্রয়োগে নিপুণতা 
দেখাইয়াছেন। এইরূপে তিনি পাচ ফুলে সাজি সাজাইয়া মহাভারতের 
কাহিনীটিকে সরসমুন্দর করিয়া! বাঙ্গালীর নিকট পরিবেশণ করিয়াছেন। এই 
জন্ঞচ তাহার কাব্যের অঙ্কবাদের মাধুর্য বাঙ্গালীকে এত মুগ্ধ 
করিয়াছে। 
কাশীরামের পূর্বববন্তী কৌন কোন কবির রচিত মহাভারতের স্থালবিশেষ 
কাশীরাম দাসের মহাভারত অপেক্ষা উৎকৃষ্ট । কিন্তু সমগ্রভাবে দেখিতে গেলে 
কাশীরাম দাসের মহাভারতখানিই বঙ্গসাছিত্যে অনবস্থ কৃষ্টি । তাহার পূর্ববর্তী 
কবিগণের কাব্যে খণ্ড-সৌন্দ্য্য ইতস্তত: বিক্ষিপ্ত থাকিতে পারে। কিন্ত 
কাশীরাম দাসের মহাভারতে আগ্যোপাস্ত সৌনরধ্যজোত গ্রবাহিত হুইয়! কাব্য- 
খানির মাধুর্য অব্যাহত রাখিয়াছে, ইহাকে এবটি দুসামগ্জন্তপূর্ণ অনবদ্য হৃষ্টিতে 
পরিণত করিয়াছে। 
কাশীদাসের জীবনী সম্বন্ধে যৎসামান্ভই জানা গিয়াছে। প্রাচীন যুগের 

কবিগণ তীছা্দের জীবনী ঢাক পিটাইয়া লোকসমাজে প্রচার করাট] তেমন 
একট! প্রয়োজনীয় কিছু বলিয়া মনে করিতেন না। তাঁহার! কাব্য রচনা 
করিয়াছেন, আর সহ্বদয় পাঠক-পাঠিকার] তাহাদের কাব্য পাঠই করিয়াছে। 
কাব্যপাঠ করিয়! কবিদিগের কঠে পাঠকবুন্দ যশোমাল্য পরাইয়! দিয়াছে। কিন্ত 
একদিনের জগ্চও কবিদিগের জীবনী সম্বন্ধে কৌতৃহলী হয় নাই, বা তাহাদের 
জীবনী লিপিবদ্ধ করিয়! রাখিবার চেষ্টা করে নাই । কবি কাশীরাম দাস তাহার 
মহাভারতে আত্মপরিচয় প্রদানের ছলে শুধু এইটুকু বলিক়়াছেন__ 

ইন্দ্রাণী নামেতে দেশ পূর্ববাপরস্থিতি। 

দ্বাদশতীথেতে যথা বৈনে ভাগীরথী ॥ 

কারস্থ কুলেতে জন্ম বাল সিঙ্গিগ্রাম। 

প্রিক্ঙ্কর দাস-পুত্র মুধাকর নাম ॥ 

তৎপুত্রে কমলাকান্ত, কষ্দাস পিত]1। 

কৃষ্দাসানুজ গদাধর জোট ভ্রাতা ॥ 
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পাঁচালী প্রকাশি' কহে কাশীরামদাঁস। 
অলি হুব কষ্ণপদে মনে অভিলাষ ॥ 


এই গ্লোক হইতে জানা যায় যে, বর্ধমান জেলার উত্তরদিকে ইন্দ্রাণী নামে 
এক পরগণ1 আছে £ কাটোয়! নগর এ পরগণার অন্তর্গত । এঁ পরগণার মধ্যে 
ব্রহ্মা নদীর তীরসরিছিত সি্গি নামক প্রসিদ্ধ গ্রামে কাশীরাম দাসের নিবাধ 
ছিল। তাহার প্রপিতামছ্র নাম প্রিয়ঙ্কর, পিতামছের নাম ম্ধাকর, পিতার 
নাম কমলাকান্ত। কমলাকান্তের তিন পুত্র ছিল- অর্থাৎ কাশীরাম দাসের! 
তিন ভাই ছিলেন। জোষ্ঠ কৃষ্ণদাস, মধ্যম কাশীরাম, কনিষ্ঠ গদাধর। তাহারা 
তিন ভ্রাতাই কৃষ্ণভক্ত বৈষ্ণব ছিলেন। কাশীরাম কায়স্থ ছিলেন। তিনি নিগ্ের 
নামের উপাধি দাস ব্যবহার করিতে বেশী ভালবাসিতেন। মধ্যে মধ্যে কাশীরাম 
দেব--এই ভণিতাও তাহার মহাভারতে পাঁওয়] যাঁয়। কাব্যান্ুরাগ কাশীরাম 
দাসের ভ্রাতাদের তিনজনেরই ছিল। তিনজনেই গ্রন্থ রচনা! করিয়াছিলেন। 
জ্যেষ্ঠ কুষ্গদাস 'শ্রীকৃষ্তবিলাস” নামে একখানি ভাগবতের অন্থবাদ করেন। 
কনিঠ গদাধর দাস 'জগনাথ মঙগল' নামে গ্রন্থ রচনা! করেন। আর কাশীরাম 
দাস__মহাতরত, ্বপ্রপর্ব, জলপর্ব্ব ও. নলোপাখ্যান এই কয়খানি গ্র্ছ রচন৷ 
করিয়াছিলেন। কাশীরাম দাসের শেষোক্ত গ্রন্থ তিনথানি হয়ত তীছায় 
অপরিণত বয়সের রচনা । কারণ উছাতে তাহার কাচা হাতের ছাপ বর্তমান। 


কথিত আছে যে, কাশীরামদাস মেদিনীপুরের আওসগড়ের রাজার আশরক্মে 
থাঁকিয়! শিক্ষকতা করিতেন । এই রাজবাড়ীতে সমাগত পুরাণপাঠকারী পণ্ডিত 
ও কথকর্দিগের মুখে পুরাণ ও মহাভারত- প্রসঙ্গ শুনিয়। কাশীরাম দাস মহা- 
ভারতের অন্থবাদে ইচ্ছুক হন। উহার ফলেই মহাভারতের অনুবাদ । 

কাশীরাম দাসের মহাভারতে অষ্টাদশ পর্ব। আদি, সতা, বন, বিরাট, 
উদ্যোগ, ভীম্স, দ্রোণ, কর্ণ, শল্য, গদা, সৌগ্তিক, এঁশিক, নারী, শাস্তি, অশ্বমেধ, 
আশ্রমিক, মুষল এবং শ্বর্ারোহণ। কিন্তু একটি প্রবাদ আছে-_ 


আদি সভা বন বিরাটের কতদুর। 

ইহা! রচি+ কাশীদাস গেলা! ন্বর্গপুর ॥ 
অর্থ, কবি বিরাট পর্বব পর্য্যন্ত মাত্র রচনা করিয়া মৃত্যুমুখে পতিত হুন। কিন্ত 
এই প্রবাদ সম্বন্ধে সন্দেহ আছে। কবি খুব সম্ভবতঃ মহাভারতের আদে্যোপাস্তই 
রচন! করিয়াছিলেন । 


৭৮ বাঙ্গলা কাব্য-সাহিত্যের কথ। 


কাশীরাম' দাস সংস্কত খুব ভাল রকমই জানিতেন। ইহার প্রমাণ আমর! 
তাহার মহাভারত হইতে পাইয়াছি। তাহার মহাভারতের কোন কোন স্থান 
মূল সংস্কত মহাভারতের প্রাঞ্জল অস্থবাদ। কাশীরামদাস কবিকঙ্কণের পরবর্তী 
যুগের কবি। অথচ তাহার কবিত্ব কবিকঙ্কণ 'অপেক্ষ1 নিকৃষ্ট ছিল। কিন্ত 
তাহ! বলিয়া কাশীরামের কবিত্ব কম ছিল, এমন কথ! বল] যায় না। কাশী- 
দালী মহাভারতে আদি, করুণ, রৌদ্র, বীর ও শান্ত এই সকল রসের ভুরি 
ভূরি প্রয়োগ আছে। কবি তীহার মহাভারতের সকল স্থানেই বিলক্ষণ কবিত্ব 
ও কল্পনা-শক্তির পরিচয় দিয়াছেন। তাহার কাব্যের ভাষা যে মুকুন্দরামের 
ভাষা অপেক্ষা অনেক বেশী মাজত, একথা শ্বীকার করিতেই হুইবে। 
কাশীরামদাসের আবির্ভাবের পূর্বের বাঙ্গলা কাব্যে বেশ একটা শ্বাভাবিকত্ব 

ছিল। তখন কবিদের প্রাণের কথা অনাড়ম্বর ভাবায় প্রকাশ পাইত। 
কিন্ত কাশীরামদাঁসের পরবর্তীকালে বাঙগল! কবিতার সেই স্বাভাবিক লোন্দ্যয 
বিলুপ্ত হইয়াছিল। তখন অলঙ্কারের বাহুল্য, শব্দাডম্বরে ও উপমা প্রয়োগের 
আতিশয্যে বালা কবিতার স্বভাবনূপ ঢাক! পঞ্িয়াছিল। কাশীরাম 
এই ছুই যুগের মধ্যবস্তী কবি। তাই তাহার কাব্যে পুর্বববস্তী কবিগণের 
স্বাভাবিকতা আছে। আবার, পরবর্তী যুগের মাজ্জিত ভাষা, সুন্দর 
সুন্দর অলঙ্কার ও উপমার প্রয়োগও আছে। সুতরাং স্বাভাবিকত1 ও অলঙ্কার, 
উপমা, শবাড়ম্বর প্রভৃতির সম্মিলনে কাশীরামদাসের মহাভারতখানি একটি 
অপূর্ব স্থ্টি হইয়াছে । তীছার মহাভারতখানির মধ্যে ভারতচন্ত্রীয় যুগের 
রচনারীতির প্রথম উন্মেষ দেখা যায়। কবি তাহার মহাভারতের মধ্যে 
চমৎকার চমৎকার উপমা-বিগ্ঠাস করিয়াছেন _ 

মুখ তুলি বুকোদর যেই ভিতে যায়। 

পলায় সকল সৈগ্ঠ তুলা যেন বায়॥ 

লিদ্ধু্জল মধ্যে যেন পর্বত মন্দর | 

পদ্মবন ভাঙ্গে যেশ মত্ত করিবর ॥ 

মুগেন্্র বিহরে যেন গজেন্দ্রমণ্ডলে। 


দানবের মধ্যে যেন দেব আখগুলে ॥ 
দণ্ড হাতে যম যেন বজ্র ছাতে ইন্দ্র। 
থেদাড়িয়! লৈয়া যাঁয় লব নৃপবৃন্দ ॥ 
যেই দিকে বুকোদর সৈম্ত যায় খেদি। 
ছুই দিকে তট যেন মধ্যে বছে নদী । 


মহাভারত কাব্য ও কাশীরাম দাস ৭৯ 


লক্ষাতেদোগাত অর্জুনের বর্ণনা দিতে গিয়া কবিন্ন উপম প্রয়োগ এবং 
উচ্ছার অন্ধুপ্রাসপসাধন চমৎকার হইয়াছে ।-_- 
দেখ ঘ্বিজ মনসিজ, জিনিয়া মুর্তি । 
পদ্মপঞ্র যুগ্রনেত্র, পরশসে শ্রুতি ॥ 
অনুপম তন্ুগ্তাম, নীলোৎপল আভা । 
মুখরুচি কত শুচি, করিয়াছে শোভা ॥ 
সিংহগ্রীব, বন্ধুীব, অধর রাতুল। 
থগরাজ, পায় লাজ, নালিকা অতুল ॥ 
দেখ চারু যুগ্ম ভূরু, ললাট প্রসর। 
গজস্বন্ধ, গতিমন্দ মত্ত করিকর ॥ 
ভূজযুগে নিন্দে নাগে, আজাহুলদ্বিত | 
করিকর যুগাবর, জানু স্থুবলিত ॥ 
মুকপাটা, দত্তছটা, জিনিয়! দামিনী। 
দেখি ইহা, ধৈর্যয-হিয়া, নছেক কামিনী ॥ 
মহানীর্ধ্য যেন হুর্ধা, ঢাকিয়াছে মেঘে। 
অগ্নি অংশ, যেন পাংশু, আচ্ছাদিত লাগে ॥ 
এইরূপ অন্ুপ্রাস-প্রধান রচনা কাশীরামদাসের মহাভারতের বছু স্থানে 
মণিমুক্তার মত ছড়াইয়া আছে। এ সকলই ভারততচন্ত্রীয় যুগের অনু প্রানের 
ূর্বাতাষ। 
স্বাভাবিকভাবে রূপ-বর্ণনী ও ঘটনা-বর্ণনা করিতেও কাশীরাম দাস দক্ষ 
ছিলেন। 
কাশ্মীরাম দাস তাঁহার মহাভারত সম্বপ্ধে বলিয়া গিয়াছেন-__ 
মহাভারতের কথ! অমুত সমান। 
কাশীরাম দাস কহে শুনে পুণ্যবান্‌॥ 
এই উক্তির মধ্যে এতটুকু অতিশয়োক্তি নাই। সত্যই মহাভারত হইতে 
পীযৃধারা বধিত হইয়া মানবের অশেষ কল্যাণ সাধন করিয়াছে। যে 
মহাভারতের অমৃতময়ী বাণী ও বীরত্বের কাহিনী শ্রবণ করিয়া দাক্ষিণাত্যের 
দেশছিতৈথী স্বধন্থনিষ্ঠ শিবাজীর বীরচরিত্র গঠিত হইক্জাছিল, সেই মহাভারতের 
কাহিনী কাশীরাম দাস বাঙ্গলাদেশে পরিবেশণ করিয়া গিয়াছেন। ফলে 
কত কবি যে এই কাব্যগ্রন্থ হইতে তাহাদের কল্পনার খোরাক পাইয়াছেন, 


৮০ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথা 


তাছার সংখ্যা নাই। মাইফেল মধুক্দনের কবিত্ব উন্মেষে কাশীরাম দাসের 
মহাভারত বিশেষ সহায়ত] করিয়াছিল। গুধু তাহাই নহে । তাহার কাব্যের 
চিক্রচিত্রণেও কাশীরাম দাসের মহাভারত হইতে তিনি আদর্শ ও উপকরণ 
গ্রহণ করিয়্াছিলেন। “মেঘনাদবধ কাব্য রচনাকালে মধুন্থদন কাশীরাম 
দাসের মহাতারত হইতে যথেষ্ট অঙ্থপ্রেরপা লাভ করিয়াছিলেন। মধুস্দূনের 
কাব্যের অপূর্ব হৃষ্টি প্রমীলা চরিত্র। প্রমীলার বীরাঙ্গনার মত তেজ 
ও গৃহস্থ-বধূর মত কোমলতা, এ ছুইয়েরই আদর্শ মধুহদন কাশীরাম দাস 
হইতে প্রাপ্ত হুইয়াছিলেন। এমন কি 'প্রমীলা” এই নামটি পধ্যস্ত তিনি 
কাশীরামের মহাভারত হইতে গ্রহণ করিয়াছেন । এই মহাভারত হইতেই 
নবীনচন্ত্র তাহার রৈবতক, কুরুক্ষেত্র ও প্রভাস নামক কাব্য রচনার অনুপ্রেরণা 
পাইয়াছিলেন। বঙ্ষিমচন্দ্র তাহার কৃষ্ণ-চরিত্র হৃষ্টির মাল-মসল! পাইয়া- 
ছিলেন। রবীন্দ্রনাথ এই কাব্য হইতে চিত্রাঙ্গদা ও অজ্জ্ন চরিত্রের মাধুর্য 
উপলব্ধি করিয়াছিলেন এবং ধৃতরাষ্র-পত্বী গান্ধারীর এবং কুস্তীপুর 
কর্ণের চরিত্র-াহাত্ম্য প্রভৃতি উপন্গবি করিয়! অপূর্ব কাব্য ও কবিতা রচনা 
করিয়৷ গিয়াছেন। 

নতরাং মহাভারতখানিকে মহাসমুদ্র অথবা গিরিরাজ হিমালয়ের সহিত 
তুলনা করিলেও অতুযুক্তি' হয় না। মভাসমুদ্র যেমন রত্বাকর, মহাভারতও 
তেমনি রত্র।কর | মহাপমুদ্র হইতে ডুবুরি মণি-মুক্তা আহরণ করিয়া আনে। 
মহাভারত হুইতেও কত কৰি যে কত রত্ব আহরণ করিয় তাহাদের কাব্য 
ও কবিতার সৌষ্ঠব বর্ধন করিয়াছেন, তাহা! বলিয়া শেষ কর! যায় না। 
হিমালয় হইতে শত শত ঝরণ!| বাহির হইয়াছে । উহ্ারাই আবার নদ- 
নদীরূপে সমতল ভূমির উপর দিয়া প্রবাহিত হইয়া কত শত অনুর্ববর দেশকে 
উর্বর! শন্তশ্তামলা করিয়াছে । তেমনিভাবেই মহাভারত হইতে কল্পনাজোত 
অবিরলধারে উৎসারিত হুইয়া শত শত কবির কল্পনা-ক্ষেত্রকে উর্বর 
শন্তষ্টামলা করিয়াছে । ভাবীকালে আরও কত কবি ও বীর এই মহাভারত 
হইতে অন্থপ্রেরণা লাভ করিয়! যশন্বী হইবেন, তাহা কে বলিতে পারে ? 

কাশীরাম দাসের পরে খুষ্টায় অষ্টাদশ শতকেও কয়েকথানি সম্পূর্ণ 
মহাভারত কাব্য রচিত হয়। তন্মধ্যে রামায়ণ রচয়িতা কবিচন্দ্র চক্রবর্তী ও 
বঠীবর সেন ও তৎপুত্র গলাদাসের নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 


ভাগবতের অনুবাদ ও মালাধর বস্তু 


বঙ্গদাহিত্যে রামায়ণ মহাভারতের মত তাগবতের অন্তুবাও হইয়াছিল । 
যতদূর জান! গিয়াছে, তাহাতে মাঁলাধর বনু রচিত শ্রীরুঞ্চবিজয়ই ভাগবতের 
প্রথম অঙ্থবাদ | 

মালাধর বন্থ বর্ধমান জেলার কুলীন গ্রামস্থ বিখ্যাত বসু পরিবারে জন্মগ্রহণ 
করেন। কবির পিতার নাম দশরথ বন, মাতার নাম ইন্ত্রমতী। যালাধর 
বহ তাহার কবিপ্রতিভার পুরস্কারশ্রূপ গৌড়েশ্বর ইউন্থফ শাহের নিকট 
হইতে 'গুগরাজ খান এই উপাধি প্রাপ্ত হন। সেকালে মুসলমান শাসকগণ 
বিস্বোৎ্লাহী ছিলেন। তাহার! প্রতিভার উৎসাহদাতা ছিলেন। ইউন্ুফ 
শাহও গুণপণা বুঝিতেন, কবির কবিত্বের সমাদর করিতেন । সেইজগ্য 'গুণরাজ 
খাঁন” এই উপাধিতে ভূষিত করিয়! তিনি কবির পুরস্কার দান করিয়াছিলেন । 

গৌড়েশ্বর ইউন্থফ শাছের রাজত্বকাল গ্রীষ্টীয় ১৪৭৪-১৪৮১ অবধি সুতরাং 
মালাধর বন্থুর আবির্ভীবকালও পঞ্চদশ শতাব্দী । 

মালাধর বন্ধুর প্রীকৃষ্ণবিজয় গ্রন্থের অস্তম বিশেবত্ব ইহা সনতারিখযুক্ত 
প্রথম বাঙ্গলা কাব্য। বঙের কবিগণ সাধারণতঃ তাহাদের কাব্য রচনার 
কাল জ্ঞাপন কর! বিষয়ে অত্যন্ত উদাসীন । ন্ৃতরাং প্রাচীন বঙ্গসাহিত্যের 
অধিকাংশ কাব্যের রচনাকাল অনুমানের উপর নির্ভর করিয়! নির্ণয় করিতে 
হইয়াছে। কিন্ত মালাধর বন্থ তাহার শ্রীুষ্ণব্জয্ন রচনার কাল অতিশয় স্পষ্ট 
করিয়াই বলগিয়। গিয়াছেন। তিনি বলিয়াছেন-_ 


তেরশ পাঁচানই শকে গ্রন্থ আরম্তন। 
চতুর্দশ ছুই শকে গ্রন্থ সমাপন ॥ 


এই উক্তি হইতে আমর! জানিয়াছি যে, ১৩৯৫ শকে বা ১৪৭৩ খ্রীষ্ঠাব্বে কৰি 
তাহার কাব্য রচন! আরম্ভ করেন এবং ১৪০২ শকে বা ১৪৮১ প্রীষ্টাব্ে তিনি 
তীহার কাব্য রচন! সমাপ্ত করেন। শ্রীরুষ্ণবিজয় ভাগবতের দশম ও একাদশ 
স্কন্কের অনুবাদ। 

প্রীককষ্বিজয়ের মধ্যে কবির ভক্তিপ্রবণতা৷ উজ্জ্বলভাবে ফুটিয়া উঠিয়াছে। 
ভক্তিক্নসের অনাবিল প্রবাহ গ্রন্থখানিকে শ্রীচৈতদ্ভদেবের নিকট অতিশয় প্রিয় 
করিয়া তুলিয়াছিল। চৈতন্তদেব যে সকল কাব্য হইতে রসাম্বাদন করিতেন, 
তাহাদের মধ্যে মালাধর বন্ধুর শ্রীকৃষ্ঝবিজয় অগ্তম | শ্রীরুষ্ঃবিজয়ে ভগবানকে 


৮২ বাঙ্গলা কাব্য-াহিত্যের কথা ৃ 


কান্তাভাবে তজ্জনা করা হইয়াছে-_ইহাই চৈতণ্ত-প্রচারিত বৈধর ধর্থের 
সূলকথা। 

কবি সংস্কতে বিশেষ পণ্ডিত ছিলেন। কিন্তু তৎসন্ত্বেও শ্রীকষ্ংবিজয় 
সংস্কত ভাগবত গ্রন্থের আক্ষরিক অনুবাদ নছে। মুলকে মোটামুটিভাবে 
অনুলরণ করিয়া এই কাব্যে মৌলিক কল্পন! ও কবিত্বশক্কি প্রকাশ পাইয়াছে। 
এই কাব্যে রাঁধাচিত্র ভাগবত বহিতূর্তি। যে রাধাকে অবলঘ্বন করিয়া 
বাঙ্গণার গীতিকাব্যের নিঝ'র অশ্রান্ত গতিতে গলিয়া বাছির হইয়াছিল, নেই 
রাধাভাবের কল্পনার প্রথম উন্মেষ শ্রীকষ্ণবিজয়ে। 

ভাগবতের শ্রীৃষে শ্বধ্যতাৰ অধিক। তিনি দেবশক্তিতে শ্তিমান। 
তাই ভাগবতের গোপীগণ শ্রীকৃষ্তকে কেবল দেবতা ভাবিয়া পৃজ। করিয়াছেন, 
দুর হইতে পৃজার অর্ধ্য তাহাকে নিবেদন করিয়াছেন, শ্রীকৃষ্ণ ভাগবতের গোপী- 
গণের বিশ্বয় এবং শদ্ধা-সন্ত্রমই উৎপাদন করিয়াছেন__তিনি তাহাদের অন্তরঙ্গ, 
আত্মার আত্মীয় তিনি নছেন। কিন্তু শ্রীরৃষ্ণবিজয়ে রহিয়াছে মধুর বা কাস্তা 
ভাব। শ্রীকৃষঃবিজয়ে শ্রীরুষ্ণ প্রেম দান করিয়া অমুগূহীত করিয়াছেন, আবার 
প্রেম লাত করিয়াও নিজেকে অমুগৃহীত বোধ করিয়াছেন। বৈষ্ণব কবিতায় 
প্রেমকে, রাধা-কৃষ্ণলীলাকে যেভাবে কল্পনা করা হইয়াছে তাহারই উন্মেষ 
শ্ীকুষ্চবিজয়ে | সেই হিসাবে কাব্যথানি বঙ্গ সাহিত্যে একটি বিশেষ স্থান 
অধিকার করিয়া আছে। ্রক্কষ্তবিজয় অগ্কুবাদ কাব্য হইলেও রাধাকৃ- 
লীলার উন্লিখিতরূপ কল্পনাতঙগীর দরুণ কাব্যধানির মধ্যে মৌলিক রসধারাই 
উৎসারিত হইয়াছে । অন্ধুবার্ের কৃত্রিমতা ইছাতে নাই। 


চরিত-লাহিত্য 


(ঢতন্য-জীবনী 


মহাপ্রড় চৈতগ্যদেবের আবির্ভাব বঙ্গসাহিত্যে এক নবধুগের হুচন! 
করিয়াছিল। তাঁহার আবির্ভাবে বাঙ্গল! পদাবলী-সাহিত্য পরিপুষ্ট ও সমৃদ্ধ 
হইয়াছিল। চৈতগ্তজীবনের আলোক পড়িয়া পদাবলী-সাহিতয এক নৰ 
আধ্যাত্মিক রসে মণ্ডিত হইয়া উঠিয়াছিল। চৈতত্তদেবের আবির্ভাবের পূর্ব 
পর্য্যন্ত বাঙ্গল। সাহিত্যের ধারা যেন বাঁধা পথ ধরিয়া প্রবাহিত হইতেছিল, 
তাহাতে বৈচিত্র্য ছিল না। রামায়ণ, মহাভারত, ভাগবত প্রভৃতি অনুবাদ 
কাব্যরচনার মধ্য দিয়া। মঙ্গলকাব্য রচনার মধ্য দিয়া এবং বৈষাব কবিতার 
মধ্য দিয়া প্রাকৃচৈতগ্তযুগের কবিগণের প্রতিভা আত্মপ্রকাশ করিতেছিল। 
মঙ্গলকাব্যসমূছে দেখদেবীর মাহাজ্মযই কীর্তিত হইতেছিল। মঙ্গলকাব্যে 
মান্গষের চরিত্র দেবদেবীর ইচ্ছাধীন হইয়া পরিচালিত হওয়ায় সেখানে 
দেবতার মছ্মাই উজ্জল হইয়! উঠিয়াছে, মানুধী মহিমা খর্ব হইয়াছে, 
কু হইয়াছে। প্রাকৃচৈতষ্ঠযুগের পদাবলীতে পরচৈতগ্যুগের পদাবলী 
্ষ্তি নাই। রাধাভাবে ভাবিত কৃষ্ণপ্রেমের প্রতিমূর্তি মহাপ্রভু চৈতগ্ভদেৰের 
জীবনলীল! প্রত্যক্ষ রিয়া পরচৈতগ্যুগের পদকর্তাগণ রাধার প্রেমের 
আকুতি, রাধার আলেথ্য অন্কন করিয়াছিলেন বলিয়। সে চিত্র অত স্পষ্ট, উজ্জ্বল 
এবং আধ্যাত্বিকতামগ্ডিত হইয়াছে। শুধু পদাবলী-সাহিত্য চৈতগ্ছের 
জীবন্লীলার প্রভাবে ক্ফত্তি লাভ করিয়া নূতন এশ্বর্য্য মণ্ডিত হইয়া 
বঙগসাহিত্যকে লমৃদ্ধ করে নাই। মহাপ্রভুর জীবনের অলৌকিক মহিমা 
বঙ্গের কবিদিগকে কাব্যরচনার নূতন উপকরণ জোগাইয়াছিল। তাছার 
জীবনী অবলম্বন করিয়া! বঙ্গ সাহিত্যে আীবনচরিত সাহিত্য হৃই হইল। 
চৈতগ্তদেবের জীবন্চরিত রচনা হওয়ার সঙ্গে সঙ্গে বাঙ্গলা সাহিত্যের গতি 
এবং প্রক্কৃতি যেন ব্লাইয়৷ গেল। বিষয়-বৈচিত্র্যে বাঙলা সাহিত্য সমৃদ্ধ 
হুইয়। উঠিল। 

চৈতগ্ত-জীবনচরিতের প্রথম গ্রস্থ মুরারি, গুপ্তের 'চৈতগ্ত-চরিত। এই 
্রন্থথানি ১৫১৩ প্রষ্টাবে রচিত হয়। মুরারি গুপ্ত মহাগ্রভুর বাল)সহচর ও 


৮৪ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথ! 


প্রিয় বন্ধু ছিলেন। কিন্তু এই গ্রন্থে শ্রাচৈতন্যদেবের স্বাভাবিক চিত্র ফুটিয়! 
উঠে নাই। মুরারি গুণ্ড এই গ্রন্থে চৈতন্তদেবকে এরশ্বর্ধযমণ্ডিত করিয়া 
দেখিয়াছেন এবং কল্পনা ও সত্যের সংমিশ্রণে এই চরিতকথা রচনা 
করিয়াছেন। গ্রন্থথানি ললিত সংস্কতে লেখা এবং বৈষ্ণব সমাজে বিশেষ 
সমাদর লাভ করিয়াছিল । 

অতঃপর আমরা শ্বরূপ দামোদরের কড়চার নাম উল্লেখ করিতে পারি। 
ইনিও পীচৈতগ্তদেবের প্রিয় পার্শচর ছিলেন এবং সুুললিত সংস্কতে চৈতগ্ত- 
চরিত রচন! করিয়াছিলেন । কিন্ত দুঃখের বিষয়, এই চরিতৰথাথানি সম্পূর্ণ 
পাওয়া যায় নাই। বৈষ্ণব এঁতিহাসিক গ্রন্থমুছে স্বরূপ দামোদরের কড়চার 
উল্লেখ পাওয়। গিয়াছে । 

সংস্কতে রচিত আরও দুইথানি চৈতগ্তচরিত চৈতগ্ক-জীবনী জানিবার 
এবং বাঙ্গলায় চৈতগ-জীবনী রচনায় বিশেষ সহায়তা করিয়াছে । আমরা কৰি 
কর্ণপুর রচিত “চৈতছ্-চঞ্জোদয় নাটক? ও “চেতন্ক চরিতামৃতের কথা 
বলিতেছি। গ্রন্থ দুইখানি ১৫৭ খ্রিষ্টাব্বে রচিত হয়। এই চরিতকথ 
দুইটি ওক্তিভাবে পরিপুরিত, কৃষ্ণপ্রেমে উন্মত্ত শ্রীচৈতগ্ভদেবের যুন্তি এই 
রস্দ্বয়ে উজ্জ্বল বর্ণে ফুটিয়! উঠিয়াছে। 

প্রাচীন বঙ্গসাহিত্ে চৈতগ্ভদেবের আীবনকাহিনী অবলম্বন করিয়া যে 
কয়খানি কাব্য রচিত হইয়াছিল, তাহাদের কোন কোনটির উপরে উল্লিখিত 

তস্কত চরিতাখ্যানসমূহের প্রভাব ছিল। অর্থাৎ, বঙ্গভাষায় চৈতগ্-জীবনী 
রচয্লিতাগণের অনেকেই উল্লিখিত গ্রন্থসমূহ হুইতে রচনার উপকরণ সংগ্রহ 
করিয়াছিলেন । 

বাঙগলায় যে কয়খানি চৈতগ্ভজীবনী রচিত হয়, তন্মধ্যে নিয়লিখিত গ্রন্থগুলি 
সমধিক বিখ্যাত-_ 

১। গোবিন্দদাসের কড়চা। ঘ। বুন্দাবনদাসের “চৈতগ্ভতাগবত”। 
৩। অজয়াননের 'চৈতগ্যমজল' । ৪। লোচনদাসের “চৈতগ্তমঙ্গলগ এবং 
& | কৃষ্ণদাস কবিরাজের 'টত্তগ্তচরিতামৃত” | 

বাজলায় চৈতগ্ভচরিত রচয়িতাদিগের মধ্যে কড়চা রচয়িতা গোবিন্দদাস 
কর্মকার শ্রীচৈতগ্ভদেবকে দেখিয়াছিলেন এবং দাক্ষিণাত্য ভ্রমণকালে তিনি 
মাপ্রভূর সচর ছিলেন। গৌরপদ-তরঙ্গিণীতে এনং বৈষুব পদকর্তী বলরাম 
দাসের পদে একথা! সমধিত হইয়াছে । তথাপি বৈষ্ব-সমাঙ এই গ্রস্থখানিকে 


চৈতগ্য-জীবনী ৮৫ 


প্রামাণিক বলিয়া! মনে করেন না প্রামাণক না মনে করিবার কতকগুলি 
কারণ আছে। প্রথমতঃ, কোন প্রাযাণিক বৈষ্ণব গ্রন্থে গোবিন্দ্দাসের কড়চার 
উল্লেখ নাই।  দ্বিতীয্বতঃ, কড়চার ভাষা স্থানে স্থানে অত্যন্ত আধুনিক? 
ভৃতীয়তঃ, কড়চায় চৈতগ্তদেবের অলৌকিকতা বর্জিত হইয়া সহজ মাম্থুষ 
শ্রীচৈতগ্যদেবের রূপটি ফুটিয়া৷ উঠায় ইহা! বৈষ্বদিগের প্রিয় হইতে পারে নাই। 

সে যাহা হউক, গ্রস্থথানির প্রাযাণিকতা বিষয়ে আমরা সন্দিহান নছি। 
কারণ গোবিন্দদান তাঁহার কড়চায় শ্রীচৈতগ্দ্দেবের যে বিবরণ দিয়াছেন, 
একজন প্রত্যক্ষদর্শা ভিন্ন এরূপ যথাযথ বিবরণ কেছ দিতে পারেন না। 
উপরস্ত গোবিন্দদাস যে দাক্ষিণাত্য ভ্রমণকালে শ্রীচৈতগ্ভদেবের সহচররূপে 
বর্তমান ছিলেন তাহা! বৈষ্ণব গ্রশ্থাদিতে সমধিতও হইয়াছে । কড়চার ভাষা 
আধুনিক বটে। তাহাতে ভেজাল থাকিতে পারে, কিন্ত একেবারে জাল, 
একথা মনে হয় না। 

গোবিন্দদাস কর্ণকার মহাপ্রভুর মহিমা ন্বয়ং উপলব্ধি করিয়! যথাযথভাবে 
তাহার বর্ণনা লিপিধন্ধ করিয়াছেন। সরলতা এবং সত্যপ্রিক়তা গোবিন্দদাসের 
কড়চার প্রধান গুণ। কড়চার বর্ণনা অতিমান্ত্রায় রিয়ালিষ্টিক, কল্পন৷ কবিত্বের 
উচ্ছ্বাসে সতা ঘটন! কোথায়ও চাপা পড়ে নাই। তাহার রচিত জীবনকাছিনী 
চাক্ষুষ প্রত্যক্ষীকৃত ঘটনাবলীর ইতিহাপ। বুন্বাবনদাস, জয়ানন্দ অথবা 
কষ্দাস কবিরা সকলেই পণ্ডিত ছিলেন। সেইজন্ত ইছাদের রচনা 
পাণ্ডিত্যের প্রভায় সমুজ্জল। কিন্তু গোবিন্দদাস পণ্ডিত ছিলেন না। ন্ুতরাং 
তিনি যে চিদ্রটি অস্কিত করিয়াছেন তাহা পাঁগ্ডত্যের প্রভায় কৃত্রিম বা 
রূপান্তরিত হয় নাই। এই কড়চায় বু এতিহাসিক ও ভৌগোলিক তত্ব আছে। 
দর্রবোপরি গোবিন্দদাসের কড়চার বিশেষত্ব হইতেছে প্রক্কৃতি-বর্ণনা। প্রাচীন 
বঙ্গসাহিত্যে প্রর্কৃতিবিষযয়ক কবিতা ছুর্নত। গোবিন্দদাসে আমর] ইহার 
ব্যতিক্রম দেখিয়াছি। তীহার “নীলগিরি বর্ণনা”, “ৰন্াকুমারীর লাগরদৃহ্া” 
প্রভৃতি বিশ্বপ্রকৃতির অপুর্ব আলেখ্য। 

অতঃপর বুন্দাবনদাসের 'চৈতন্ত ভাগবতে”র নাম করিতে হুয়। গ্রন্থখানি 
শরীচৈতত্কদেবের তিরোধানের পরে রচিত হয়। চৈতচ্ভ ভাগবতে শ্রীচৈতগ্ভের 
প্রথম জীবনের কাহিনী অতি সুন্দরভাবে বণিত হুইয়াছে। গ্রন্থথানি 
শরীমপ্তাগবতের ছাচে ফেলিয়৷ গড়া হুইয়াছে। বৃন্দাবনদাস সর্বদাই 
টচৈতগদেবকে ভাগবতের লীলার দ্বারা আয়ত্ত করিতে চেষ্টা করিয়াছেন। 


৮৬ বাজলা কাব্য-সাহিত্যের কথা 


অনেকনম্থলেই বৃন্াবনদাসের বর্ণনা ভাগবতের পুনরুকি মাত্র । চৈতগ্লীলা 
অপেক্ষ শ্রীকষ্চলীল বৃন্দাবন দাসের কল্পনায় অধিকতর স্পষ্টরূপে মুস্তিত ছিল। 
তাই লময়ে সময়ে শ্রীচৈতগ্ভদেবকে ভাগবতের শ্রী বলিয়। ভ্রম হয়। 

বৃন্দাবনদাসের চৈতন্য ভাগবত বঙ্গভাবার একখানি শ্রেষ্ঠ এ্তিছাসিক 
্রন্থ। ইহাতে চৈতগ্যদেবের যে চিত্র অস্কিত হইয়াছে, তাহা স্পষ্ট এবং উজ্জল 
চৈতগ্ভজীবনী বর্ণনাচ্ছলে বৃন্দাবনদাস তাহার গ্রন্থে সে যুগের সামাজিক, রাজ" 
নৈতিক ও লৌকিক বহু ইতিহাস সঙ্লিবিষ্ট করিয়াছেন । গ্রস্থখানি বৈষ্ণব সমাজে 
বিশেষ সমাদৃত । বৈষ্ণবাচাধ্য কষ্দাস কবিরাজ বৃন্দাবনদাসকে “চৈতষ্ভলীলার 
ব্যাস” বলিয়! উল্লেখ করিয়াছেন । বৃন্দাবনদাস সর্ধপ্রথম শ্রীচৈতগ্ভদেবকে ভক্তির 
মহিমায় মহিমান্বিত করিয়। অঙ্কিত করেন বলিয়৷! তিনি উল্লিখিতরূপ আখ্যায় 
আখ্যাত হুইয়াছিলেন। 

জয়াননের চৈতগ্মঙলও শ্রীচৈতন্তদেবের তিরোধানের পর রচিত হুয়। 
তখন চৈততন্তলীলা সম্বন্ধে বু অলৌকিক কাহিনী গড়িয়া উঠিয়া! চৈতন্ভলীল'র 
সত্যটুকুকে ঢাকিয়া ফেলিবার উপক্রম করিয়াছিল কিন্তু অয়ালন 
দক্ষতার সহিত, বিশেষ সতর্কতার সহিত সেই অলৌকিক 
গল্পলহরীর মধ্য হইতে সত্যটুকুকে উদ্ধার করিয়া দিয়া গিয়াছেন। 
জয়ানন্দের 'চৈতগ্তমঙ্গলে কল্পনাবিলাস নাই, সত্াপ্রিয়তা তাহার রচনার 
অগ্ভতম বস্ত। সাধারণতঃ চৈতগ্ভের তিরোধান রহস্যময় ও অজ্ঞাত। কিন্ত 
জয়ানন্দের চৈতন্ভমঙ্গল এ বিবয়ে নূতন আলোকপাত করিয়াছে । তিনি 
লিখিয়াছেন যে, কীর্তন করিবার সময় গ্রীচেতগ্ভদেবের পা কাটিয়া যায়। 
সেই সম্তাপে জরগ্রন্ত হইয়৷ তিনি দেহত্যাগ করেন। 

জয়ানন্দের কাব্য পাচালীর রীতিতে রচিত। পাচালীর মত ইহা বৈষ্$ব- 
সমাজে গীত হইত। তাহার কাব্যখানি ষোড়শ শতকের শেষার্দে কোন 
সময়ে রচিত হুইয়াছিল। 

লোচনদাসের 'চৈতগ্থমঙল” চৈতগ্ভঠভাগবতৈর ছুই বখসর পরে রচিত হয়। 
এই চরিতকথাখানির মধ্যে বু অলৌকিক কাহিনী এবং রচয়িতার কল্পনা- 
প্রবণতা মিশ্রিত হইয়া ইহীকে প্রামাণ্য চৈতগ্তজীবনী হইতে দেয় নাই। 
লোচনদাস বৈষ্ণব পদকর্তা ছিলেন, তাহার মধ্যে যে কবিপ্রতিভা ছিল 
তাছার স্পর্শে এই চরিতাখ্যানটি কবিত্বময় হইয়াছে__সত্য ঘটনার বা যথাযথ 
চিত্রের আলেখ্য ইহাতে নাই। বুন্দাবনদ!সের সাদাসিধা বর্ণনায়, অথবা রষ্ণদাস 


বৃুন্দাবনদাস ৮৭ 
কবিরাজের পাত্ডিত্যাপূর্ণ রচনায় কবিত্বের লেশমান্র নাই। কিন্তু লোচনের 
রচনায় কবিত্বের স্থুরভি আছে। এই জগ্ঠ স্বর্গীয় দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয় 
এই গ্রন্থ সম্বন্ধে বলিয়াছিলেন-_-"লোচনদাসের পুস্তক ইতিছাদের মলাট 
দেওয়া! খাটি কল্পনার বস্তু" । 

বন্দাবনদাপের চৈতস্ততাগবতে মহাপ্রভু চৈতগ্দেবের অস্ত্যলীলা বা শেব 
ভীবনের কাহিনী বিশদরূপে বপিত না হওয়ায় বৃন্দাবনের টৈষ্ণবাচাধ্যগণের 
অহ্থুরোধে কৃষ্দাস কবিরাজ তাহার 'চৈতগ্ভচরিতামুত” রচনা করেন। নুতরাং 
বৃন্দাবনদামের চৈতগ্তভাগবত শ্রীচৈতগ্ভদেবের জীবনের প্রথমভাগের অতুযুজ্জল 
চিত্র, ক্কষ্দাম কবিরাজের চৈতগ্ঠচরিতামৃত চৈতন্ভজীবনের অন্ত)লীলার 
বিচিত্র কাছিনী। পাঙ্িতোর প্রতায় এই গ্রন্থ সমুজ্জল। ইহ] দর্শনাত্মক 
চরিভাখ্যান। চৈততন্তজীবনের বর্ণনাপ্রসঙ্গে বৈষ্ণব দর্শনের, বিশেষতঃ 
ভক্তিধর্ম গ্রভৃতির ব্যাখ্যা চৈতগ্তচরিতামূতে আছে। 

চৈতগ্ভজীবনী রচন! হওয়ার সঙ্গে সঙ্গে বঙ্গসাছিত্যে জীবন্চরিত রচনার 
যে সুত্রপাত হুইল, হচাহারই ফলে উত্তরকালে বনু বৈষ্ণবাচার্ধয এবং চৈতত্ত- 
দেবের পার্ধদগণের জীবনীও রচিত হইয়া বঙ্গপাছিত্যের সমৃদ্ধিসাধন 


করিয়াছিল । 


ব্বদাবনদাগ 


শ্রীচৈতগ্তদেবের জীবন্চরিত রচয়িত। হিসাবে বুন্দাবন্দাস বঙ্গসাছিত্যে 
একটি বিশেষ স্থান অধিকার করিয়া আছেন। 

চৈতগ্ততাগবত শ্রীচৈতগ্ভদেবের তিরোধানের কয়েক বৎসর পরে রচিত 
হইয়াছিল। একথ! চৈতগ্ততাগবতের অন্তর্গত কবির উক্তির দ্বারাই সমধিত 
হইয়াছে । কবি তাহার গ্রন্থমধ্যে বহুবার আক্ষেপ করিয়া বলিয়াছেন-__- 

ছৈল পাপিষ্ঠ জন্ম না হেল তখন। 

চৈতগ্যতাগবতে চৈতগ্যদ্দেবের প্রথম আবনের কাহিনী অতি নুন্দরভাবে 
বণিত হুইয়াছে--মহাপ্রভূর অস্তালীল! তেমন বিশদভাবে বণিত হস্ক নাই, এবং 
এই কাব্যধানি তাগবতের আদর্শে রচিত। এই কাব্যে চৈতগ্ভদেবের লীলা 


৮৮ বাঙ্গল৷ কাব্য-সাহিত্যের কথা 


ভাগবতামুযায়ী চিন্তিত কর! হুইগ়্াছে। অর্থাৎ, চৈতদ্তভাগবতের কৰি 
বুন্দাবমদাস চৈতন্লীল! যে গ্রীরষ্ণলীলারই পুনরাবৃত্তি একথা প্রমাণের জদ্ত 
বিশেষ বত্বপর | ইহার ফলে সফল স্থানে বৃন্দাবনদাসের পক্ষে চৈভগ্তদেবের 
জীবনের প্রকৃত স্বরূপ দেখার অবকাশ ঘটে নাই। মহাগ্রভৃকে অবতাররূপে 
প্রমাণ করিবার একাস্তিক আগ্রছে এবং তাহার লীল! শ্রীকষ্ণলীলারই 
পুনরভিনয় একথা প্রমাণ করিতে গিয়া তগ্যজীবনের স্বরূপটি যথাযথরূপে 
ফুটিয়া উঠে নাই। ভাগবত-কল্পনার প্রভাবে অনেক স্থলেই সত্য আচ্ছন্ন 
হইয়া! যাইতে বাধ্য হইয়াছে, অলৌকিক দেবমহিমায় চৈতচ্তদেষের মানুষ 
মহিষ! ঢাক! পড়িয়া গিয়াছে। 

কল্পনা-প্রবণতার ফলে শ্রীচৈতগ্তদ্েবের সত্য স্বরূপ চৈতগ্ঘভাগবতে না 
ফুটিলেও শ্রীচৈতগ্ভদেবের জীবনচরিত হিসাবে এই গ্রন্থথানির অবিসংবাদিত 
শ্রেষ্ঠত্ব অন্বীকার করা যায় না। শ্রীচৈতগ্দেবের বালালীলা, যৌবনে 
তাছার বিগ্যান্রাগ,-_-এ সমস্তই চৈতগ্ঘ-তাগবতে অতি ন্বন্দর করিয়া অন্কিত - 
হইয়াছে। ভক্তির উজ্জ্বল প্রতিমুত্তি হিসাবেও শ্রীচৈতগ্তদেবের রূপটি 
বৃন্দাবনদাল বিশেষ নিপুণতার সহিতই ফুটাইয়া তুলিয়াছেন। 

অস্ভান্ত চৈতগ্ত-চরিতগ্রস্থ অপেক্ষা বৃন্দাবনদাসের চেতগ্ভভাগবতের 
এতিহাসিক মূল্য অনেক বেশী।- এই গ্রস্ান্বর্গত কবির এতিহাসিক দৃষ্টিভঙ্গী 
প্রশংসার্হ। ইহাতে ষোড়শ শতকের সামাজিক রাজনৈতিক ও লৌকিক 
অবস্থা প্রতিফলিত হইয়াছে। বৃন্দাবনদাসের চৈতগ্ভভাগবত ষোড়শ 
শতাব্দীর একটি ছৃম্প্ আলেখ্য। গ্রন্থরচয়িতার সমসাময়িক যুগ যেন এই 
গ্রন্থে ফুটিয়া! উঠিয়াছে। কবিকক্কণ মুকুন্দরাম চক্রবর্তীর চণ্তীমঙ্গল কাব্য 
ঠিফ এই গুণের ভগ্যই বিশেষ সমাদৃত । 

বন্দাবনদাসের প্রতিভা শুধু চৈতগ্ভাগবত রচনায় পর্যবসিত হয় নাই। 
তিনি 'নিত্যানন্দবংশমাল।” নামক কাব্য এবং বহু পদরচনাও করেন। তীহার 
পদাবলী “পদকল্পতর প্রভৃতি বৈষ্ণব-পদ্দসংগ্রহে স্থান পাইয়াছে। 


কবিরাজ কষদাস গোঙ্বামী 


চৈতগ্যদেবের জীবনকাহিনী বর্ণনা করিয়! বাঙ্গলায় অনেকগুলি কাব্য 
রচিত হুইয়াছিল। যেমন, গোবিন্দদাসের কড়চা, জয়ানন্দের চৈরতগ্ামল, 
বৃন্দাবনদাসের চেতগ্ভভাগবত, লোচনদাসের চৈতগ্ভমঙগল ও কৃষ্ণনাস কবিরাজের 
চৈতগ্যচরিতামৃত। টৈতগ্ঠদেব-সন্বস্ধীয় উল্লিখিত জীবনী কয়খানির মধ্যে 
কৃষ্ণদাস কবিরাজের চৈতগ্ভচবিতামৃত গ্রন্থখানি বৈধবসমাজে বিশেষ সম্মান ও 
সমাদর লাত করিয়াছে । আজিও বাঙলার ভভ্ত বৈষবগণ এই গ্রস্থথানি 
প্রত্যুষে ও সন্ধ্যায় একবার পাঠ না করিয়! জলগ্রহণ করেন নাঁ। কারণ, এই 
গ্রন্থে কেবল শ্রীচৈতগ্দেবের জীবনচরিত লিপিবদ্ধ হয় নাই । এহ গ্রন্থে বৈষ্ব- 
ধর্দের গুঢ় রছস্ত ও মহাপ্রভুর মূল্যবান উপদেশসমূছ সেমন দক্ষতার সহিত 
লিপিবদ্ধ হইয়াছে, তেমনটি আর অগ্য কোনও চৈতগ্ত-জীবনীতে দৃষ্ট হয় না। 
এই গ্রন্থথানি শুধুযাত্র শ্রীচৈতস্ভদেবের শ্রেষ্ঠ জীবনীগ্রন্থ নহে, ইহার মধ্যে 
বৈষ্টব-দর্শন সম্যকন্ডাৰে আলোচিত ও বিশ্লেধিত হইয়াছে । গ্রন্থথানিতে 
পাণ্ডিত্যের সহিত চৈতগ্ভজীবনের সত্য ঘটনাবলীর অপূর্ব্ব সম্মেলন ঘটিয়াছে। 
কবিত্বের উচ্টাসবশতঃ লোচনদাসের চৈতগ্থমঙ্গলে সত্য চাপা পড়িয়াছে। 
কল্পনার আশ্রয় লওয়াতে লোচনদাস চৈতন্ভদেবের হ্ব্ূপ উপলম্ধি 
করিতে পারেন নাই । কিন্ত কৃষ্ণদাস কবিরাজের চৈতন্তচরিতামৃত অন্রূপ। 
কবিত্বের উচ্ছ্বাসে অথব! কল্পনার আতিশয্যে ইহার কোথায়ও সত্য ঘটনার 
অপলাপ ঘটে নাই। জীবনচরিত রচনা করিতে হইলে কল্পনার রড ঘটনা- 
বলীকে অন্ুরঞ্জিত কর! যে কত বড় ভুল তাহা কৃষ্ণদাস কবিরাজ বুঝিয়াছিলেন। 
তাই তাহার চৈতগ্চচরিতামুতখানি মহা প্রভুর জীবনী সম্বন্ধে একখানি প্রামাণিক 
গ্রন্থ হিসাবে সমাদৃত হইয়াছে। 


কুষ্দাম কবিরাজ ১৫১৭ ষ্টাবে বর্ধমান জেলার অন্তর্গত কাটোয়া সাব. 
ডিভিসনের মধ্যে অজয় নদের উত্তর এবং ভাগীরঘীর তিন মাইল পশ্চিমে 
অবস্থিত ঝামটপুর নামক গ্রামে এক বৈচ্যবংশে জন্মগ্রহণ করেন। তাহার 
পিতার নাম ছিল ভগীরথ, মাতার নাম জাহবী। তাহার পিতা চিকিৎস। 
ব্যবসা করিয়। অতিকষ্টে সংসার-যাজ! নির্বাহ করিতেন। কৃষ্টদাসের বয়স যখন 
মাঝ ছয় বংসর তখন তাহার পিভৃবিয়োগ হুয়। বাল্যেই তিনি তীছার 
মাতাকেও ইরাইয়াছিলেন। তখন হইতে তিনি তাহার পিলিমার আশ্রয়ে 


৯০ বাঙ্গলা কাব্য-সাহিত্যের কথা 


লালিত-পালিত হইতে লাগিলেন। সুতরাং শৈশব হইতেই কৃষদাস অতিশয় 
কষ্টে জীবন-যাপন করিয়াছিলেন। জীবনের শেষ দিন পর্যযস্ত তিনি অতি 
কষ্টেই জীবন অতিবাহিত করেন। আজীবন তিনি বিধাতার উপেক্ষিত 
ছিলেন, একদিনের জন্যও সৌভাগ্যের মুখ তিনি দেখেন নাই। কিন্ত দারুণ 
কষ্ঠেও তিনি এতটুকু অভিভূত হন নাই। 

কষ্ণদাল দারুণ দুঃখ-কষ্টের মধ্যে থাকিয়া ও বিদ্যাশিক্ষায় কখনও অবহেলা! 
করেন নাই। বাল্যে তিনি তাঁহার গ্রাম্য পাঠশালায় অধ্যয়ন করিয়াছিলেন। 
তৎপরে তিনি ্বচেষ্টায় অধ্যবসায় সহকারে সংস্কৃত পাঠ করিতে আরম্ভ করেন 
এবং সংস্কৃত ব্যাকরণ প্রভৃতি আয়ত করিয়া সংস্কতে বিশেষ পাণ্ডিত্য 
লাভ করিলেন। সংস্কতের সঙ্গে সঙ্গে তিনি কিছু পারশী ভাষাও শিক্ষা 
করিয়াছিলেন। 

কুষ্তদরাস আবাঙ্গ ধর্মপ্রাণ ছিলেন! সাধন, ভজন ও ধর্মচিস্তায় তাহার 
যৌবন অতিবাহিত হুয় এবং শ্রীচৈতগ্ভদেবের জীবনের অত্যাশ্চর্য্য লীলা শ্রবণ 
করিয়া তিনি চৈতগ্ঠ- প্রবর্তিত ধর্মপথ অবলম্বন করিয়া অগন্তিমাক্রায় চৈতগ্ভক্ত 
হইয়। পড়িলেন। এমনি সময়ে--যখন তাহার বয়স ২৬ বৎসর তখন তার 
আশ্রয়দাক্রী পিলিযা মৃত্যুমুখে পতিতা হন। তখন নিরাশ্রয় হয়! কৃষ্ণদাস 
পদত্রজে বহ্কষ্ঠে বৈষুবদিগের তীর্ঘস্থান বৃন্দাবনে গিয়া! উপস্থিত হুইলেন। 
সেখানে তিনি-- 

শ্রীরূপ, সনাতন, ভট্ট রঘুনাথ। 
শ্রীজীব, গোপালভট্র, দাস রঘুনাথ। 

এই ছয় জন বৈষ্ণবাচার্য্যের নিকট শ্রীমস্তাগবত এবং অগ্ান্ভ কয়েকখানি 
তজিমূলক বৈষ্ণব গ্রন্থ অধ্যয়ন করিলেন। এইরূপ বেঞ্চব শান্ত্সমূছে তাহার 
অনীম জ্ঞান লাভ হইল। বৃন্দাবনে অবস্থানকালে তিনি সংস্কৃত ভাবায় কয়েক- 
খানি গ্রন্থ রচন। করেন। ইহার সংস্কত মহাকাব্য “গোবিন্দলীলামৃত? অতি 
উপাদেয় গ্রন্থ। সংস্কৃত গ্রন্থ রচনায় কৃষ্দাস কবিরাদ্েের পাপ্ডিত্য ও কবিত্ব 
দেখিয়। বৃন্াবনবাসী বৈষ্ণবগণ তাহাকে শ্রাচৈতগ্ভদেবের জীবনী রচনা! করিতে 
অগ্গুরোধ করিলেন। চৈতগ্তচরিতামৃত নামক গ্রন্থথানি রচিত হইবার পূর্বে 
বৃন্নাৰনবালী বৈষ্ণবগণ ভক্তির সহিত বুন্াবনদাস রচিত চেতন্তভাগবত 
গ্রস্থখানিই পাঠ করিতেন। কিন্তু চৈতম্ভভাগবতে চৈতগ্তদেবের অন্ত্যলীলা 
বা! শেষ জীবনের কাহিনী উত্তমরূপে বপিত না থাকায়, তাহার! এর গ্রন্থ পাঠ 
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করিয়া তেষন তৃপ্তি লাত করিতে পারিতেন না। এই জন্ত বৃন্দীবনবাসী 
বৈষণবগণ পরম-পণ্ডিত কৃষ্ণদাস কবিরাজকে শ্রীচৈতগ্তদেবের শেষ জীবনের 
কাছিনী বিস্তারিতভাবে বর্ণনা করিয়া একখানি চরিতগ্রস্থ রচন। করিতে 
অনুরোধ করিলেন। কিন্তু তখন কবিরাজ গোম্বামধী অশীতিপর 
বৃদ্ধ তাহার তখনকার শরীর ও মনের অবস্থা সম্বন্ধে তিনি নিজেই 
বলিয়াছেন-_ 

বৃদ্ধ জরাতুর আমি অন্ধ বধির। 

হত্তহালে মনবুদ্ধি নহে মোর স্থির ॥ 

নানা রোগগ্রন্ত, চলিতে বসিতে না পারি। 

পঞ্চরোগ পীড়ায় ব্যাকুল, রাঞক্সি দিন মরি ॥ 
তথাপি তিনি বৈষ্ণবাচার্ধ্গণের অন্থরোধ এড়াইতে পারিলেন না! । তাহাদের 
অনুরোধ শিরোধার্ধয করিয়া! নবোৎসাহে সঞ্জীবিত হইয়া তিনি এই গুরুতর 
কার্ধ্য-সম্পাদনে ব্রতী হইলেন । 

ক₹ষ্দাস কবিরাজ প্রীচৈতগ্যর্দেবকে দেখেন নাই--কড়চা রচয়িতা গোবিনা- 

দাসের মত চৈতগ্ভদেবের সঙ্গে সঙ্গে সহচররূপে থাকিয়া চৈতগ্যদেবের দেবোপম 
চরিত্রের মাহাত্ম্য ও মাধুর্য উপলব্ধি করিবার সুযোগ তাহার ঘটে নাই। 
কারণ, চৈতগ্ভদেবের যখন তিরোধান হয় সেই সময়ে কৃষ্দাস কবিরাজ 
বালক যাত্র। ম্ুুতরাং চৈতগ্ভচরিতামূত রচনার জগ্ত তিনি তীাছার 
পূর্বজ চৈতগ্যজীবনী-রচয্িতাগণের গ্রন্থ হইতে উপকরণ সংগ্রছ করিলেন; 
ভাগবত, মহাভারত এবং নানা পুরাণ হইতে রচনার মাল-মসলা সংগ্রহ 
করিলেন। তাহার দীক্ষাগ্ডরু ছিলেন বৈষ্ঞবাচারধ্য রঘুনাথ। ইনি মহাপ্রভু 
চৈতগ্ভদেবের শেবাবস্থায় নীলাচলে মহা গ্রভূর সহিত ভ্রমণ করিয়াছিলেন এবং 
চৈতগ্-লীলার বিস্তারিত বিবরণ অবগত ছিলেন। ন্ুতরাং ইহার নিকট 
হইতেও ক্কষদাস কবিরাজ তাহার গ্রন্থরচনার অনেক উপকরণ প্রাপ্ত হইলেন। 
ইছার নিকট হুইতে বিশেষ করিয়া জানিতে পারিলেন চৈতগ্তদেবের শেষ 
জীবনের কাহিনী । এইরূপে পূর্ব কবিগণের গ্রন্থের উপর নির্ভয় করিয়া 
এবং আপনার দীক্ষাগ্ডরু চৈতন্তসহচর রদঘুনাথ এবং অন্যাগ্ত বৈষব ভক্তগণের 
নিকট হুইতে চৈতগ্যদেব সম্বন্ধে মৌখিক বিবরণ অবগত হইয়া, রুষ্ণদাস 
কবিরাজ অসাধারণ অধ্যবসায় সহকারে দীর্ঘ নয় বৎসরের চেষ্টায় তাঁহার 
অমর গ্রন্থ চৈতগ্চচরিতামূত রচনা! সমাধ! করিয়াছিলেন । 
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রুষ্ণদাস কবিরাজের চৈতগ্ভচরিতামৃত শ্রীচৈতগ্তদেবেয় আজীবনের লীলা- 
সঙ্গলিত পঞ্ভময় বৃহৎ গ্রন্থ। এখানি দর্শনাত্বক চরিতাখ্যান। গ্রহ্থমধ্যে 
শ্রীচৈতন্তদেবের চরিতাখ্যানের সঙ্গে সঙ্গে কবি সাতিশয় নিপুণতার সহিত 
বৈষ্ব-দর্শনেরও আলোচনা করিয়াছেন। ইছাতে মহাপ্রভুর জীবনকথা 
ভিনভাগে বিভক্ত হুইয়৷ বণিত হইয়াছে। গ্রন্থখানি আদি, মধ্য ও অন্ত্য এই 
তিনখণ্ডে বিভক্ত । গ্রচ্থখানিতে নানাবিধ ঘটনার সমাবেশ আছে, এবং গ্রন্থমধ্যে 
গ্রকারের অগাধ পাণ্ডিত্য ও জ্ঞানের পরিচয় প্রাপ্ত হওয়া যায়। কবিষে 
সংস্কতে একজন হুপপ্ডিত ছিলেন তাহার পরিচয় প্রত্যেক অধ্যায়েই বর্তমান। 
প্রতি অধ্যায়ের প্রথমেই তিনি কয়েকটি করিয়া স্বরচিত সংস্কৃত শ্লোক 
দিপ্লাছেন। কোন কোন স্থানে শ্লোকসমূছের সংস্কত টীকা যোজনাও 
করিয়াছেন। ইহা ভিন্ন, ভাগবত, মহাভারত, পুরাণ প্রভৃতি বহু গ্রন্থ হইতে 
ভুরি ভূরি বচন উদ্ধত করিয়া আপনার বক্তব্যটি হুন্দর করিয়া বুঝাইয়া 
দিয়াছেন। চৈতগ্ঠচরিতামৃত যে কেবল একথানি জীবনচরিত তাহ নহে, 
ইহা! একখান ধর্ধগ্রন্থ ও দার্শনিক গ্রস্থরূপেও সমাদৃত ৭ গ্রন্থখানি বৈষ্টব- 
দিগের চিরসহচর। কারণ ইহাতে দেখি যে, চৈতচ্ঠদ্দেবের জীবনের বৃত্তাস্তগুলি 
কবি যতদূর সম্ভব সহজ সরল ভাবায় ব্যক্ত করিতে চেষ্টা করিয়াছেন। 
বৃত্তান্তগুলি যাহাতে সাধারণের বোধগম্য হয়, সেজগ্ভও কবি বিশেষ সজাগ 
ছিলেন। চৈতগ্ঘদেব সম্বন্ধীয় সত্য ঘটনাবলী বিবৃত করিতে তিনি যতটা 
চেষ্টা করিয়াছেন, কবিত্বশক্তি প্রকাশের অন্ত ততট! চেষ্টা করেন নাই। 
এইজগ্ভ চৈতগ্ঠচরিতামূত গ্রন্থথানিতে চেতগ্কদেবের জীবনকথা বাস্ভবতাগন্ধী 
হইয়াছে। কল্পনার আবেগ ৰা আতিশয্যে কোথাও অবাস্তব ঘটনাবলী 
্রক্ষিগ্ত হয় নাই। 

চৈতম্বদেবের জীবনকথ। অবলম্বন করিয়! বাঙ্গলায় যে কয়খানি কাব্য রচিত 
হইয়াছিল তন্মধ্যে চৈতগ্চরিতামৃত গ্রন্থখানিই সর্বশেষে রচিত। অর্থাৎ 
গোবিনাদাসের কড়চা, জয়ানন্দের চৈতচ্যমঙ্গল, লোচনদাসের চেতগ্কমঙগল ও 
বৃদ্ধাবনদাসের চৈতগ্তভাগবত এই কয়খানি গ্রন্থের পরে চৈতণ্চচব্রিতামৃত 
রচিত হয়। সেই জগ্যই বোধ হয় পূর্ব কবিগণের যত কিছু দোষ তাহা 
রুষ্ণদাস পরিমাজ্জিত করিতে পারিয়াছিলেন। সেই কারণেই তীছার 
চৈতগ্তচরিতামৃত সর্বদোধবঙ্জিত শ্রেষ্ঠ প্রামাণিক গ্রন্থ হুইয়াছে। ইহাতে 
হয়ত ঘটনার ঘন সন্নিবেশ নাই, কিন্ত বৈবোচিত বিনয় এবং তক্তিতত্বের 
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অপূর্ব ব্যাখ্য। গ্রস্থথানিকে অতুলনীয় করিয়া তুলিয়াছে। বৃন্দাবনদাসের 
রচিত চৈতগ্রজীবনী 'টৈতগ্তভাগবতে”র অন্ত্যলীল! অংশটি বিশদভাবে রচন। 
'করিধার জগ্ত কবি অঙ্ুরুদ্ধ হইয়া তাহার চৈতগ্ঘচরিতামৃত রচন! করিয়া- 
ছিলেন। কিন্তু কেবল অস্তালীলা তিনি বিশদভাবে রচনা করিয়াই ক্ষান্ত 
হন নাই। আদি ও মধ্াযলীলায় বৃন্দাবনদান যে সকল কথা তাল করিয়া 
ফুটাইয়া ভূলিতে পারেন নাই, কৃষ্গদাস কবিরাজ সেই সকল অংশও অতিশয় 
দক্ষতার সহিত পূরণ করিয়াছেন। 

চৈতন্তরচরিতামূৃতের একমাত্র দোষ ইছার ভাষা । গ্রন্থখানির ভাষ! 
সরসন্ন্দর নছে। সংস্কত, প্রাকৃত ও অপত্রংশ শবের সংমিশ্রণে চৈতগ্ঠ- 
চরিতামূতের ভাবা স্থানে স্থানে কিছু শ্রতিকটু হইয়াছে । তবে লরল ভাষার 
প্রয়োগ গ্রন্থখানিতে ষে একেবারে ছুর্লত তাহ! নছে। 

কিন্ত এই দোষটুকু অকিঞ্চিংকর। ভা! নির্দোষ না হইলেও কবি তাহার 
বক্তব্য সুম্পষ্টরূপেই ব্যক্ত করিয়াছেন । এইজগ্য বৈষ্ঞবগণ গ্রন্থখানিকে আজিও 
পৃর্জা করিয়া! থাকেনণ বৃন্দাবনের রাধাদামোদরের মন্দিরে কবিরাজ কৃষ্ণদাস 
গোস্বামীর স্বহস্তলিখিত চৈতগ্ভচরিতামৃত প্রান্থথানি আজিও রক্ষিত হইয়া তক্ত 
বৈষুবদিগের অর্থ্য প্রাপ্ত হইতেছে । শিখেরাও ঠিক এইভাবে তাহাদের গুরু 
নানকের উপদেশাবলী-সম্বলিত গ্রন্থ-সাছেবের পুজা আজিও করিয়! থাকে। 
তাহার জন্মস্থান ঝামটপুরও বৈষ্ণব ভক্ত ও সাহছিত্য-সেবিগণের দর্শনীয় স্থান। 
তথায় কবির শিষা কর্তৃক অন্ুলিখিত চৈতন্ত-চরিতামৃতের নকল এবং কবিরা 
গোম্বামীর কাষ্ঠ পাছৃক! বর্তমান রহিয়! নিত্য পৃজা পাইতেছে। 

কিন্ত যে গ্রন্থের অন্ত কৃষ্দাস কবিরাজের এত খ্যাতি-_যে গ্রন্থ আজিও 
পূজার সামগ্রী, উহ্বার সমাদর কবি তাহার জীবদশায় দেখিয়া যাইতে 
পারেন নাই। গ্রন্থখানির রচন! শেষ করিয়] বুদ্ধ কবির মনে অসীম আনন 
ও স্বস্তির সধশর হুইয়াছিল। এ সময়ে কৰি পরমাননে মৃত্যুকে বরণ করিবার 
জগ প্রস্তুত ছিলেন। কিন্তু এই গ্রন্থের জগ্ভই বড় দুঃখে ও বড় শোকে 
জর্জরিত হুইয়া তাহার জীবনাবসান হুইয়াছিল। 

ঘটনাটি হইয়াছিল এই--পেই লময়ে চৈতগ্যদেবের জীবন সম্বন্ধে কিছু 
রচনা করিলে উহ্থা শ্রেষ্ঠ বৈষ্ণবাচার্ধ্গণ কর্তৃক অনুমোদ্দিত করাইয়া! লইতে 
হইত | তাহাদের অনুমোদন ভিন কোন চৈতগ্ততীবনী বৈষুবসমাজে প্রচার- 
লাভ করিতে পারিত না। এই প্রথা! অন্থযাক়্ী গ্রন্থথানি বৈষ্ণবাচার্ধা জীব- 


৯৪ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথা 


গোত্বামীর নিকট প্রেরিত হইল । কিন্তু পথিমধ্যে বনবিষুঃপুয়ের রাজা বীরহান্্ীর- 
নিযুক্ত দন্্যগণ পুম্তকখানি নুঠন করে। এই সংবাদ পাইয়া কৃষ্দাস অত্যন্ত 
ব্যথিত হইলেন। আীৰনের শত সহত্র দারিস্র্য-ছুঃখ বাহাকে এতটুকু বিচলিত 
ও ক্ষুন্ধ করিতে পারে নাই, তিনি ঘখন শুনিলেন যে তাহার আজন্মের সাধনা ও 
পরিশ্রমের ফল এইভাবে অপহৃত হুইয়াছে, তখন উহু। তাঁহার অসহনীয় ছইল। 
তিনি পুস্তফের শোকে অধীর হুইয়৷ জীবন ত্যাগ করিলেন। তাঁহার এই করুণ 
তিরোধান সম্বন্ধে প্রেমবিলাদ নামক বৈষ্ণবগ্রছে লিখিত আছে-_ 

রঘুনাথ কবিরাজ শুনিল! ছু্বনে। 

আছাড় খাইয়া কাদে লোটাইয়। ভূমে ॥ 

বৃ্ধকালে কবিরাজ ন৷ পারে উঠিতে। 

অন্তর্দধান করিলেন ছুঃখের সছিতে ॥ 

ভবিষ্যতে চৈতগ্ভচরিতামৃত গ্রন্থখানি উদ্ধার পাইয়! জনসমাঘ্ে প্রচার লাভ 

করিবে এবং কবির বশোগাথায় দেশ ছাইয়! যাইবে, একথ! কবি যদি জানিতে 
পারিতেন, তবে তিনি বিমল আনন্দের সছিতই প্রাণত্যা* করিতে পারিতেন। 
কবি যদি জানিতেন যে, তাহার কঠোর পরিশ্রমের সুফল ফলিবে, তাছার গ্রন্থ 
বজদেশে সম্মান ও ভক্তির বস্ত হইবে, তবে এরূপ করুণভাবে কবির জীবনা- 


বসান হইত ন1। 


(বষ্বাঢাধ্যগণের চরিত-সাহিত্য 


চৈতগ্ভদেবের জীবনকাহিনী অবলম্বন করিয়া বঙগসাহিত্যে যেরূপ 
কয়েকখানি গ্রন্থ রচিত হুইয়াছিল, শ্রীচৈতগ্ভদেবের পার্ষদগণের ও তাছার 
শিষ্যগণের জীবনকাছিনী লইয়াও সেইরূপ কয়েকখানি চরিতাখ্যান রচিত 
হয়। এ সকল চরিতাখ্যান বঙ্গদাছিত্যের সমৃদ্ধি সাধন করিয়াছে, এ সকল 
চরিতাখ্যান বঙ্গদেশের বৈষ্বাচাধ্যগণের জীবনকাছিনী সর্বসমক্ষে প্রচার 
করিয়াছে, বাঙগলায় বৈষ্ণবধর্ধের উৎপত্তি ও বিকাশের ইতিহাসেও 
আলোকপাত করিয়াছে । 

শ্রচৈতগ্ভদেধের পার্ধদ ও শিষ্যগণের মধো অনেকের জীব্নকাহিনী অবশ্ত 


চৈতন্-চরিতাখ্যানসমূহের মধ্যে চৈতগ্লীলা বর্ণনা-প্রসঙ্গেই বণিত হুইয়াছে। 


বেষ্ণবাচার্য্যগণের চরিত-সাহিত্য ৯৫ 


নিত্যানদ্দ মহ্থাগ্রভূর কাহিনী, অদৈতাচার্যের কাহিনী, রূপ সনাতনের 
কাহিনী, জীবগোস্বামী, গদাধরদাস প্রভৃতির তক্তিমাহাত্য ও জীবনকাহিনী 
মহাপ্রভুর সমস্ত জীবনচরিতগুলির মধো অল্প-বিস্তর বণিত হুইয়াছে দেখিতে 
পাই। ম্বতন্তরভাবেও উল্লিখিত বৈষ্ণব মহাজনগণের এবং চৈতগ্রযুগেন্ন ও 
চৈতগ্ঠোত্তর যুগের অনেক বৈষ্ণবাচাধ্যের জীবনচরিত-কাব্য রচিত হুইয়াছিল। 
তাছাদের মধ্যে বৃন্াবনদাপ রচিত 'নিত্যানন্দ বংশাবলী”র কথ! বৃন্দাবনদাসের 
আলোচনা-প্রসঙ্গে বিবৃত হইয়াছে। এই নিত্যানন মহাগ্রভূই বলদেশে 
বৈষ্বধর্ম প্রচারে শ্রীচৈতগ্যদেবের প্রধান সহায়ক ছিলেন। 

ষোড়শ শতাববীতে অদৈত আচার্য্যের কয়েকখানি জীবনীকাব্য রচিত 
হইয়াছিল। তন্মধ্যে ইশান নাগরের "অদ্বৈত প্রকাশ”, শ্বামদাস আচার্য্য 
প্রণীত “অদ্বৈতমঙগল* এবং হরিচরণ দাস কর্তৃক রচিত “্অদ্বৈতমঙ্গল" বিশেষ 
বিখ্যাত। ইঈশান নাগরের “অদ্বৈত প্রকাশ+ ১৪৯০ শকে অর্থাৎ ১৫৬৮-১৫৬৯ 
্রষ্টাৰে লাউড়ে রচিত হয়। এই জীবনীগ্রন্থথানির বর্ণনা হুললিত। ঈশান 
নাগর বাল্যকাল ধইতে অদ্বৈত আচার্ষ্যের গৃহে লালিত-পালিত হন এবং 
সেই হেতু শ্রীচৈতগ্তদেবের অনেক লীলা প্রতাক্ষ করিবার সৌভাগ্যও তাহার 
হইয়াছিল। সুতরাং কবি তীহার "অছৈত প্রকাশে? শুধুমাত্র প্রীচৈতগ্ভদেবের 
অগ্ভতম পার্ষদ অদ্বৈতাচার্য্যের জীবনকথাই লিপিবদ্ধ করেন নাই। ইছাতে কবি 
কর্তৃক প্রত্যঙ্ষীরকত চৈতগ্ভজীবনের অনেক কথাও সরিবিষ্ট হইয়াছে । ফলে 
চৈতগ্তগ্ধীবনের বহু উপকরণের সন্ধানও ঈশান নাগরের অদৈতপ্রকাশে মিলে। 
তবে ঈশান নাগর শ্রীচৈতগ্ভদেবকে দৈবী মহ্ছিমায় মহিমান্বিত করিয়া 
দেখিয়াছেন ৷ মহা প্রভৃর দেবত্ব প্রচার করিতে কবি এত কথার অবতারণা 
করিয়াছেন যে, তাহা! পাঠ করিতে করিতে ধর্ধ্যচ্যুতি ঘটে। গ্রন্থ পাঠ 
করিয়! চৈতগ্ঠদেবের মাম্ুধী মহিমাটুকু উপলব্ধি করা কঠিন হুইয়া উঠে। 
চৈতগ্ভদেবকে তুলসীচন্দনে লিপু বিগ্রহরূপে ফুটাইয়া তোল! মধ্যযুগের 
জীবনচরিত রচয়িতাদিগের বিশেষত্ব ছিল। ঈশান নাগর মহাপ্রভুর 
অলৌকিক জীবনের অলোকসামান্ত লীলা দর্শন করিয়া মুগ্ধ হইয়! যুগপ্রভাব 
হইতে মুক্ত হইতে না পারিস্বা চৈতগ্ভজীবনীকে দেবলীলাজ্ঞাপক করিয়! 
তুলিয়াছেন। তৎসত্বেও বলিতে হয় যে, “অধৈতপ্রকাশে”র বর্ণনা! সহজ ও 
হ্ন্দর। স্থানে স্থানে কবিত্বের স্করণও হইয়াছে । করুণ রসোপ্রেকে 
ঈশান নাগর অসাধারণ দক্ষতার পরিচয় দিয়াছেন। শ্রীচৈতন্ভদেবের 


৯৬ বাঙলা কাব্য-সাহিত্যের কথ। 


তিরোধানের পরে বিঝু্রিয়াদেবীর যে চিজ্জ কবি অঙ্কিত করিয়াছেন তাহ 
"শোকে সকরুণ, ব্রত উদ্যাপনে পবিজ্র ও কঠোর পাতিব্রত্যে বছ্মাস্বিত | 
এই চিত্রের বিসু্রিক়া! মৃত্তি সর্বতোভাবে মহাপ্রভূর সহধর্সিনীর উপযুক্ত। 
ঈশান নাগর চাক্ষুষ যাহা দেখিয়াছেন, তাহা লিখিয়! এন্থলে করুণার প্রজ্রবণ 
উন্মুক্ত করিয়া দিয়াছেন।” (দীনেশচন্দ্র লেন__বঙ্গভাষ! ও পাহিত্য )॥ 
অদ্বৈতপ্রকাশের এতিহাসিক-তত্বও মূল্যবান । 

শ্যামদাম আচার্য্য এবং হরিচরণ দাস অদ্বৈতাচার্য্ের শিষ্য ছিলেন। 
ইচারা নিজেদের দীক্ষাগ্তর অদৈতাচার্ষে;র জীবনকথা 'অধৈতমঙ্গল+ নামে 
রচনা করিয়াছিলেন। এতত্তি্ অদৈতাচার্ধ্যের আর একখানি জীবনকথ! 
পাওয়া গিয়াছে । ইহার নাম 'অদ্বৈতবিলাস” | ইহার রচয়িত! নরহরিদাস | : 
গ্রন্থখানির মধ্যে কৃষ্ণদাল কবিরাজের বন্দনাহ্চক একটি পদ আছে। হইছাতে 
মনে হয়, এই কবির আবির্ভাব কৃষ্ণদাস কবিরাজের পরব্তা 
কালে । 'অদ্বৈতবিলাসে” মহাপ্রভুর বাল্যলীলা সাড়ম্বরে বণিত 
হুইয়াছে। | 

শ্রীনিবাল আচার্য্য ও নরোভ্ম ঠাকুর বৈষ্ণব সমাজে মহাগ্রভূর ঘিতীয় 
অবতাররূপে বন্দিত। ইহছার্দের জীবনকথা বর্ণনা করিবার জগ্তও বু কৰি 
লেখনী ধারণ করিয়াছিলেন । তন্মধ্যে নরহবি চক্রবর্তী প্রণীত 'ভক্তিরত্বাকর», 
'নরোতমবিলাস' ; নিত্যানন্দ দাসের প্রেমবিলাস”, যছুনন্দন দাসের 
“কর্ণানন্দ”, যনোহরদাস রচিত “অন্গুরাগবল্লী”, গুরুচরণ দাসের 'প্রেমামৃত+ 
বিশেবভাবে উল্লেখযোগ্য । 

নরহরি চক্রবত্তী রচিত “ভক্তিরত্বাকর ও 'নরোতমবিলাস” অতি মূল্যবান 
চরিতকথা। ভতক্তিরত্বাকরে জীব গোস্বামী এবং অগ্তান্তক গোম্বামীগণের 
বিবরণ আছে- কিস্ত মুখ্যতঃ ইহ শ্রীনিবাসের জীবনকথা অবলম্ধনেই .রচিত। 
এই গ্রন্থে খেতুরীর মহ্ছোৎসবের কথা আছে, শ্তামানন্দ কর্তৃক উড়িয্যায় 
বৈষ্বধন্ধ প্রচারের কাছিনী বর্ণিত হইয়াছে । ইছাতে রাগরাগিণী ও 
নায়ক-নাপ্রিকাতেদ সম্বন্ধে যে আলোচন] সনিবিষ্ট হইয়াছে, তাহাতে কৰি স্বীয় 
পাঙিত্যের পরাকাষ্ঠা দেখাইয়াছেন। বৃন্দাবন ও নবদীপের একটি হুনার 
মানচিত্র কথার তুলিকায় কবি এই গ্রন্থে আকিয়াছেন। প্রাচীন বুন্নাবন ও 
নবদধীপের লেই ভৌগোলিকতত্ব এ্রতিহাপিকগণের নিকট চিরদিনই 
সমাদৃত হুইবে। 


বৈষঝবাচার্ধ্যগণের চরিত-সাহিতা ৯৭ 


তক্তিয়দবাকরে সংস্কত পুরাণাদি হইতে, চৈতগ্য-সন্ন্ধীয় সংঙ্কত ও বাজলা 
চরিতকথ! হুইতে, বৈষ্ণব অলঙ্কার শাস্ত্র হইতে বহু উপকরণ সংগৃহীত হুইয়াছে। 
গোবিন্বদাস, নরোত্মদাস প্রভৃতি বহু বৈষ্ণব পদকর্তীযর পঙ্দ কৰি 
তাহার বক্তব্য বিষয়টিকে হুপরিস্ফুট করিয়া তূলিবার অন্ত ব্যবহার করিয়াছেন। 
কবির স্বরচিত কিছু কিছু পদও “্বনশ্তাম”-_-এই ভশিতায় গ্রন্থমধ্ো বক্তব্যকে 
প্রশ্চুট করিবার জন্য ব্যবহৃত হইয়াছে । ম্ুতরাং এই প্রস্থ কবির পাপ্ডিত্য, 
কবিত্ব, সংগ্রহনৈপুণ্য, বি্তাসকৌশল,) বর্ণনাকৌশল প্রভৃতি বহু গুণের 
পরিচায়ক । এক করায় বলিতে গেলে নরহরিদাস তাহার ভক্তিরত্বাকরে 
ইতিছাসের পাধাণমন্দিরকে পদাবলীর কোমল লতিক! দ্বার! বেষ্টন করিয়া 
উচ্বাফে কুনুমশ্সুকুমার করিয়া তুলিয়াছেন। কবির এঁতিহাসিক ঘটনা- 
বর্ণনাপ্রণালী সরল গগ্যের লক্ষণা ক্রান্ত | 

নরছক্িদাসের 'নরোতম বিলাস” বৈষ্বাচার্ধয নরোতমদাসের জী বনকথ|। 
আকারে ইহ1 'ভক্তিরত্বাকর+ অপেক্ষা ক্ষুদ্র । কিন্ত ইহাতে কবির পরিণত 
প্রতিভার পরিচয় পাওয়া যায়। শাস্ত্রজ্ঞান বা পাণ্ডিত) এই গ্রন্থে ভজিরাকর 
অপেক্ষা কম। কিন্তু ঘটনাবিষ্ঠাস-কৌশলে কবি পরিণত প্রতিভার পরিচয় 
দিয়াছেন। 

নিত্যানন্দদাসের প্রেমবিলাগ ১৫২২ শকে অর্থাৎ ১৬০০-০১ শ্রীষ্ঠাকে 
রচিত হয়। ইহাতে মুখ্যতঃ শ্রানিবাদ আঁচার্ধা, শ্যামানদ। ও বৈষ্ঞবধর্থ প্রচারে 
তীহার সহযোগীদিগের কাহিনী বিবৃত হইয়াছে। গ্রন্থখানির মধ্যে কিছু 
কিছু প্র্ষিপ্ত অংশও স্থান লাভ করিয়াছে বলিয়! মনে হয়। তৎসন্ত্বেও- একথা 
বলিতে হয় যে, বৈষণবধর্থ প্রচারের ইতিহাসে প্রেমবিলাস যথেষ্ট আলোকপাত 
করিয়াছে । প্রেমবিলীসে নিত্যানন্দের বর্ণন। সংক্ষিপ্ত, কবির এ্তিহাসিক 
দৃষ্টিভঙ্গী থাকায় গ্রস্থান্তর্গত বর্ণন। হুনিদ্দিষ্ট হইয়াছে । 

যছুনন্দন দাসের “কর্ণানন্দ'ও চৈতন্ভোত্তরযুগের একখানি বিখ্যাত চরিতগ্রস্থ। 
যছনন্দন দাস জাতিতে বৈষ্ত ছিলেন। ইনি শ্রীনিবাস আচার্য্যের জ্োষ্ঠা কন্ঠ 
ছেষলত। দেবীর শিবা ছিলেন এবং তাহার আদেশে 'কর্ণানদ'' কাব্যথানি রচন! 
করেন। ইহাতে শ্রীনিবাল আচার্ধ্ের জীবনকথ। সংক্ষেপে বপিত হুইয়াছে। এই 
গ্রন্থরচন! ১৫২৯ শকে বা ১৬০৭-১৬০৮ খ্রীষ্টাব্দে সমাপ্ত হয়। যছুনন্বনের গ্রন্থে 
কবিত্বের পরিচয় আছ। কবিত্বের অবতারণ! করিয়। গ্রস্থমধ্যে বছুননান 
দাস একট। হুরজাল হি করিয়াছেন। 

৭ 


৯৮ বাঙলা কাব্য-সাহিত্যের কথ। 


গুরুচরণ দাসের 'প্রেমামূতে' শ্রীনিবাম আচারের প্রথম জীবনের প্রধান 
প্রধান কাহিনীলমূহ বণিত হইয়াছে। ইহা প্রেমবিলাসের পরবর্তী কালে 
রচিত। কারণ ইছাতে «প্রেমবিলাস, গ্রন্থধানির উল্লেখ মহিয়াছে। 

গোপীবল্পত দাসের 'রসিকমজলে' শ্যামাননের প্রধানতম শিধা রসিকাননা 
ব! রপিক মুয়ারির জীবনী বর্ণনা করা হইয়াছে । এ গ্রন্থখানিরও এঁতিছাসিক 
মূলা কম নছে। 

প্রীচৈতগ্তদেষের পার্ধদ জগদীশ পঙ্িতের জীবনী 'গগদীশচরিত্রবিজয়' 
নামক গ্রন্থে বিত হইয়াছে । 

মনোহরদাস রচিত অন্থুরাগব্ী ক্ষুদ্র গ্রন্থ। ইহাতে শ্রীনিাম আচার্যের 
জীবনী আছে। গ্রন্থখানির রচন! লমাপ্ত হুয় ১৬১৮ শক বা ১৬৯৬-১৭ গ্রীষ্টাবে। 

উল্লিখিত জীবনীসমূহ হইতে শুধু শ্রীচৈতগ্ঘদেবের পার্ধদ বা তাহার 
শিষ্যবর্গের জীবনকথা অমরা জানিতে পারি নাই? বৈধবধর্সের, বৈষব- 
সাধনার এবং শ্রীাচৈতগ্ঘদেবের জীবনের অনেক তথ)ও এই সকল চন্লিতকথার 
মধ্যে সন্নিবিষ্ট রহিয়াছে । ছ্ুতরাং চৈতগ্যজীবনের স্বরূপ উপলব্ধিতে এবং 
বৈষবসাধনার সহিত পরিচিত হইতে উল্লিখিত চয়িতকথাসমুহের আলোচনা 
অবশ্য 'প্রয়োজনীয় | 


গা ওর বারা টানা 


মঙ্গলকাব্য 


গ্রাচীন ব্সমাহিত্যে এক শ্রেণীর কাব্য রচিত হুইত। উহা! মঙ্গলকাব্য 
নামে পরিস্তি। এই মঙ্গলকাব্যগুলি উপাখ্যানমূলক ও উদদেশ্ঠুমূলক কাব্য। 
এই শ্রেণীর কাব্যের মধ্য দিয়া বিভিন্ন কবি বিবিধ দেবদেবীর মাহাত্মাকীর্্বন 
করিয়া গিয়াছেন। সুতরাং মঙ্গলকাব্য রচনার উদ্দেস্ দেবদেবীর মাহাত্ম্য 
কীর্তন ও পৃজাপ্রচার। মঙ্গলকাব্যগুলি গান করিয়া দেবতার মাহাত্ম্য ও 
পুজ! প্রচার করা হইত। তাই হ্গলফাব্যের অপর নাম মঙ্গলগান। অর্থাৎ 
এই সফল গানে মঙ্গলকারী দেবতার মাহাত্মা প্রচারিত। এই শ্রেণীর গান 
শুনিলে মঙ্গল হয়। গ্রত্যেক মঙ্গলকাব্যে দেধতাদিগকে যঙ্গলকারী ও 
শক্তিশালীরূপে বর্ণনা করা হইয়াছে। 

যে যে দেবতার পুঁজ। সমাজে গ্রচলিত ছিল না, সাধারণতঃ তাহাদিগকে 
মঙ্গলকারী শক্তিসম্পর প্রবল ও জাগ্রত দেবতা বলিয়! গ্রচার করিবার জদ্য ও 
তাছাদের পৃজাশ্গ্রচারের জন্ত মঙগলকাব্যসমূহ রচিত হইয়াছিল। মঙ্গলকাব্যের 
দেবতার্দিগের মধ্যে বহু বৌদ্ধ দেবদেৰী ব্রাহ্ষণ্যধর্শের দেবতাদিগের ছন্ননামে 
নিজেদের স্থান করিয়া লইয়াছিলেন। কথাটা একটু পরিফার করিয়া! বুঝাইয়! 
বল! আবশ্যক। ব্রাঙ্গপ্যধর্মের আক্রমণে বৌদ্ধধর্ম যখন ক্রমে সন্কুচিত হইয়া 
আত্মগোপন করিতেছিল, তখন বৌদ্ধরা "নিজেদের দেবদেবীর উপর ব্রাঙ্গণ্য 
দেব-দেবীর নাম আরোপ করিয়া নিজেদের দেবতাদিগফে প্রচ্ছন্ন 
করিয়া রক্ষ। করিবার চেষ্টা করিতেছিলেন। এই চেষ্টার ফলে বহু বৌদ্ধ দেবদেবী 
রাঙ্গণ্য দেবতাদিগের নাম লইয়া অথবা! ব্রাহ্মণ্য দেবতাদিগের সহিত মিলিত 
হইয়! বিমুণ্তির হাত হইতে রক্ষা পাইয়া জনসমাজে নিজেদের আসনটিকে বজায় 
রাখিয়াছিলেন। এই সকল আগন্থক দেবতার্দিগকে মঙ্গলকারী এবং প্রবল ও 
জাগ্রত দেবতারূপে গ্রতিপর করার একটা চেষ্টাও এই যুগে পরিলক্ষিত হয়। 
ফলে এক শ্রেণীর বাঙলা পুরাণ রচিত হইতে থাকে-_তাছাই মঙ্গলকাব্য। 
এই মঙ্গলকাব্যের সাহায্যে বৌদ্ধ দেবতা ধর্ম, গ্রচ্ছর ধর্রূপী দক্ষিণয়ায়, বৌদ্ধ 
শক্তি হারিতি গ্রচ্ছ্ন ছইয়] শীতল! নামে, বৌদ্ধ শক্তি তবিত| বা তরিতা 
মনস| নামে, এবং বজ্রতারা বা বাণুলী সংস্কৃত বিশ্ালাক্গী নাম লইয়া গুরাণের 


১০০ বাঙ্গলা কাব্য-সাহিত্যের কথা 


চণ্তীর সহিত একাত্ম হইয়! নিজেদের প্রতিষ্ঠা ও পৃজাপ্রচারের চেষ্টা করিয়াছেন 
দেখা বায়। 

এই সফল মঙ্গলকাব্] প্রাচীন সংস্কত পুরাপ ও সংস্কত মহাকাব্যের মিশ্রিত 
আদর্শে রচিত হইত। সংস্কৃত পুর্লাণগুলি রচিত হুইয়াছিল বিশেষ বিশেষ 
সম্প্রদায়ের পুঁজনীয় দেবতার মাহাত্ম্য ও পুজাপ্রচারের উদ্দেস্তে। সেই 
দেবতার ভক্ত বিশেষ কোন রাজ! ব! মহাপুরুষ । দ্ুতরাং সংস্কত পুরাণে 
দেবতার ভক্ত কাজা বা মহ্াপুরুষের কীর্ডিও বণিত হইত, তাহাদিগের 
ংশপরিচয় প্রভৃতিও প্রদত্ত হইত। সংস্কৃত পুরাণের মধ্যে পাঁচটি লক্ষণ 
থাকিত-_- 

সর্গশ্চ প্রতিসর্ণশ্চি বংশে! মনবস্তরানি চ। 
ংশাছুচরিতধৈব পুরাণং পঞ্চলক্ষণং ॥ 

মজলকাব্যসমূহে এই আদর্শ রক্ষিত হুইয়াছে দেখিতে পাই। তবে 
মঙ্গলকাব্যসযূহ বাঙগলাঁয় রচিত--দেবতার মাহাত্ম্য সংক্কত মহাকাব্য ও 
পুরাণের আদর্শ অস্থ্যায়ী বণিত হুইয়াছে বটে, কিন্তু বণনা বাঙ্গলায়। নৃতন 
একটি ধর্ধ প্রচার করিতে হুইলে সাধারণের বোধগম্য ভাষায় তাহা প্রচার 
করা উচিত। মনসা! চত্তী প্রভৃতির পৃজকগণও তাহাই করিয়াছেন। ধর্দ-কলহু 
ও ধর্-প্রচারেই বঙ্গভাষ! সমৃদ্ধিলাত করিয়াছে। অষ্টাদশ শতক পর্য্যন্ত এইরূপ 
দেবতার যাহাত্মাপুর্ণ বু কাব্য রচিত হুয়। বিগ্যান্ুন্দরের উপাখ্যানও 
কালিকাযহিম! বর্ণনার সহায়ত] করিয়াছে। 

মঙ্গলকাব্যে শুধু আগন্তক বৌদ্ধ দেবদেবীর মাহাত্ম্য কীত্তিত হয় নাই? 
বছ প্রতিঠিত দেবদেবীর মাণ্তাত্ম্কীর্ভনের জগ্যও মঙ্গলকাব্য রচিত হুইয়াছিল। 
যেমন কৃষ্ঃমঙ্গল, দুর্ামঙল, গঙ্গামঙগল প্রভৃতি | 

মঙ্গলকাব্যে স্ত্রীদেবতাদিগেরই প্রাধান্ক দেখ! যায়। পুরুষদেবতার 
লীলাত্মক মঙ্গলকাব্যেও আছে। যেমন, ধর্মমঙগল, কৃষ্ণমঙগল, রায়মঙ্গল, 
গোবিন্দমঙগল, জগৎ্মঙগল, জগর্লাথমজল ইত্যাদি। 

দেবতার লীলা-গ্রচারক মঙ্গলকাব্যসমূহকে আবার ছুইভাগে ভাগ ফর! 
যায়--(১) পৌরাধিক দেবতার লীলা'-প্রচারক মঙ্গলকাবা, (২) লৌকিক 
আগন্তক দেবতাদিগের লীলা-প্রচারঞ্ মঙ্গলকাব্য। 

পৌরাণিক দেবতাদিগকে লইয়া রচিত মঙ্গলকাব্যসমূহের মধ্যে 
তবানীমজ্গল, ছুর্গামঙ্গল, কমলামঙ্গল, গঞ্গামঙ্গল প্রভৃতির লাম বিশেষভাবে 


মঙ্গলকাব্য ১৯১ 


উল্লেখযোগ্য । চণ্ীমঙ্গল, যনসামঙগল, যঠীমঙ্গল, শরীতলামঙল প্রভৃতি 
আগন্তক লৌকিক দেবতাদিগের মাহাত্মা-প্রচারক-কাব্য। এই সকল 
লৌকিক দেবতাদিগের লীলা প্রচারক কাব্যের উপাখ্যান পৌরাণিক নছে। 

চণ্তীমঙ্গপ প্রভৃতি কাব্যে বৌদ্ধ তাগ্ত্রিকতার আতাষ পাওয়া যায়। 
চণ্তীর সহিত গঙ্গার কলছের সময়ে গঙ্গ! চণ্ীকে নিন্দাচ্ছলে বলিতেছেন__ 
ভুমি “নীচ পশু নাহি ছাড় বরা।” ইহা! হইতে বুঝা যায় যে, চণ্ভীর নিকট 
শূকর বলিদান হুইত। ধর্ঠাকুরের পুজা-পদ্ধতিতেও বৌদ্ধ গ্রভাব সুষ্পষ্ট। 
তাহার নিকট হস, পায়রা এমন কি শৃকর বলিও হুইত। 

ধর্থমূলক এই মঙ্গলগানগুলি বাজল। কাব্যসাহিত্যের একটি ধারাকে বিশেষ 
সম্পদশালী করিয়া তুলিয়াছে। প্রথম অবস্থায় এই সকল কাব্য ছড়ার 
আকারে, ক্ষুদ্র ব্রতকথার আকারে রচিত হুইত। কালক্রমে বিভিন্ন 
কবির প্রতিভার আলোক-সম্পাতে সেগুলি বিশাল কাব্যের আকার 
ধারণ করিয়াছে । এই মঙ্গলকাব্যগুলির মধ্যে 'অনাবিদ্কৃত বহু সামাজিক ও 
রাজনৈতিক ইতিহাপ প্রচ্ছর হইয়া আছে। মধ্যযুগের জনসমাজের সুখ- 
ছুঃখের কাহিনী ও আশা-আকাক্ষার কথাও ইহাতে আছে। কল্পনা, কবিত্ব, 
চরিক্্চিব্রণশক্তি, সম-সামগ্িক সমাজ ও রাস্ত্রীয় জীবনের আলেখ্য--এ সবই 
মঙ্গলকাব্যসমূহে আছে। 

মধ্যযুগের বাল! কাব্যসাহিত্য অনুশীলন করিলে দেখা যায় যে, একই 
দেবতার মহ্মি! কীর্তন করিয়া এক এক করিয়া বহু কবিই কাব্য রচনা 
করিয়াছিলেন। ইউরোপীয় সাহিত্যের সহিত বাঙ্গলা সাহিত্যের পার্থক্য 
এইখানে । ইউরোপীয় কাব্যে এক কবি যে গীতি গাহিয়াছেন, অগ্ত কবির 
কল্পনা সে পথ অনুসরণ করে নাই। তীহার কল্পনা ভিন্ন পথে গিয়াছে, 
তিনি স্বতন্ত্র আদর্শে তাহার কাব্য রচনা! করিয়া সাহিত্যকে হুসমৃদ্ধ করিয়। 
তুলিয়াছেন। কিন্তু বাঙ্গালী কবিগণ পূর্ববস্ভী কোন কবির পথ না দেখির! 
প্রায়ই অগ্রসর হন নাই। একই বিষয়ের পুনরুক্তি করা বাজলার প্রাচীন 
কবিদিগের এক ধারা ছিল। এক মনসাদেবীর গীতিলেখক শতাধিক 
পাওয়া গিয়াছে । ঠিক সেইরূপ চণ্তী, দুর্গা, কৃষ্ণ, গল্গা, শীতলা, হী প্রভৃতি 
দেবদেবীগণের গীতিলেখক একজন নহেন। বহু কবি একই দেব অথবা 
দেবীর গুণকীর্তন করিয়াছেন। কাহারও কাব্য কুত্্, কাছারও কাব্য বৃহৎ 
কাহারও কাব্যে দেবতা ও মানবচরিক্র উত্তমরূপে বণিত ও বিশ্লেষিত হইয়াছে, 


১০২ বাজল! কাব্য-সাহিত্যের কথ৷ 


আবার কাহারও কাব্যে চরিব্রবিশ্নেষণ ও বর্ণনা তেমন মনোহর হয় নাই। 
কেহ হয়ত প্রথমে সামাগ্ মাল-মসল! সাজাইয়! ক্ষুদ্র ব্রতকথার আকারে 
কাব্যখানি রচনা! করিয়াছেন। তাহাতে হয়ত সৌনারধ্য আছে, কিন্ত বিকাশ 
নাই) কিন্ত পরবর্তী আর কোনও ক্ষমতাশালী কবি হয়ত উহ্াকেই আশ্রয় 
করিয়া পুর্বববস্তাঁ কবির কাব্যথানিকে পল্পবিত ও পূর্ণার্গ করিয়া তুলিয়াছেন। 
এইরূপ প্রচেষ্টার ফলেই মধ্যবুগের বাঙ্গলা সাহিত্যের উত্তরোত্তর পরিপুষ্ট 
সাধন হুইয়াছিল। বাঙ্গলা মঙ্গলকাব্যসাহিত্যও এইরূপে গড়িয়া উঠিয়া 
বঙ্গসাহিত্যের অনেকথানি স্থান ভুড়িয় স্মাছে। 


মনসা-মঙগল কাব্য 


মান্য যে অবস্থায় প্রকৃতির পুজা করিত সেই সময় হইতেই বোধ হয় 
সর্পপূজার প্রচলন হইয়াছে। সর্প ভীতিই দর্প পুজা প্রচলনের কারণ। 
মললকাব্যের লৌকিক দেব-দেবীদিগের পৃজা-প্রচলনের কারণ নির্ণয় করিতে 
গিয়! স্বর্গীয় দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয় বলিয়াছেন “লৌকিক দেবতাগণের পুজ। 
প্রচলনের কারণ নির্ণয় কর| কঠিন নহে। যেখানে আমরা দূর্বল হুইয়া পড়ি, 
সেইখানেই ছুর্ধলের সহায় দেবতার আবশ্যক হয়। শিশুদিগকে রক্ষা করিবার 
অন্ত চিস্তিতা মাতা কি মাতামহীর দুর্বলতাহুক্রে যী কল্পিত হইলেন। চণ্তিকা 
ও হুরি চিরপ্রসিদ্ধ দেবতা ; কিন্তু বিপদ নিবারপার্থ ও আধিক অবস্থার 
উন্নতিকল্পে এই দুই দেবতা ঈবৎ নাম ও ভাব পরিবর্তন করিয়া দুর্ববলের 
সহায়রূপে উন্নীত হইলেন ) একজনের নাম হইল মঙগলচণ্ডী ) আর এক জনের 
নাম হইল সত্যনারায়ণ।* সর্প গৃহস্থের শক্র। সেইজগ্ সর্পের দেবতাকে তুষ্ট 
করার প্রয়োজনীয়তা হইতে মনসার পৃজ। প্রচলিত হুইয়াছিল। 

সর্প পুজ। শুধু ভারতবর্ষেই প্রচলিত এমন নহে । পৃথিবীর অন্তান্তচ দেশেও 
সর্প পূজা হইত। প্রাচীন মিশর, গ্রী ও রোমে সর্পের পৃজা প্রচলিত ছিল। 
চীনদেশে অগ্ঠাপি সর্প মন্দির বর্তমান আছে। ক্রীটদেশে অনেক দেব-দেবীর 
মুত্তি পাওয়া গিয়াছে, সেগুলির সমস্ত অবয়ব সর্পজড়িত। 


মনসামঙ্গল কাব্য ১০৩ 


বৈদিক সাহিত্যে রুদ্র অহিভূষণ। ধীতবের ব্াহ্মণে, শতপথ ব্রাহ্মণে এখং 
খখেদে পৃথিবীকে 'সর্পরাভ্ভী বল। হুইয়াছে। মহাভারতকার সর্পযজ্ঞ লইয়া 
গ্র্থাগ্ষস্ত করিয়াছেন। কিন্তু ধথেদে অথবা সংস্কত মহাভারতে সর্প দেবতারূপে 
কল্পিত হইলেও যনমার নাম আমর! সেখানে পাই না। ব্রক্মবৈবর্ত পুরাণে 
আমর! সর্ধবগ্রথমে মনসার নাম উল্লেখ দেখিতে পাই। পদ্মপুরাণে ইছারই 
নাম বিষহরি। আমরা মনসামজল কাব্যে সর্পের অধিষ্ঠাত্রী দেবীর এই 
নস! এবং বিষহরি উভয় নামই পাই। চৈতগ্তভাগবতে পাই-_ 


ধর্ম কর্ম লোক সব এই মাত্র জানে। 
মঙ্গলচণ্ডীর গীত করে সর্বজনে। 
দন্ভ করি বিষহরি পুজে ফোন পনে। 
পন্মপুরাণের বিষহরিকে সীঅবৃক্ষে আবাছুন করিতে হয় । মনসার এক না 
পদ্মা। ইহার মূলও পন্মপুরাণ। তবে এ নামটুকুই পদ্মপুরাণে পাওয়া গিয়াছে। 
মনসামঙ্গলের কাহিনী কোন পুরাণে নাই.--এ কাহিনী একেবারে লৌকিক । 
অনেকে মনে করেন মিশর দেশ হইতে ফিনিসিয়গণ সর্প পুজাপদ্ধতি শিক্ষা 
করিয়া, ভারতে উহ! প্রচলন করেন। কিন্ত দ্রাবিড়গত্যত। হইতে আমরা 
সর্পপৃজা গ্রহণ করিয়াছি বলিয়! মনে হয়। মছেঞজোদাড়ো ও হরগার ভ্রাবিড় 
সত্যত। হইতে আধ্যগণ যে যে পুজাপদ্ধতি গ্রহণ করিয়াছিলেন, তাহার মধ্যে 
সর্গপুজ। অন্ভতম।। 
মঙ্গলফাব্যের আলোচনা-গ্রসঙ্গে আমর বলিয়াছি যে, শীতলা, বিষহরি, 
ষঠী, মঙ্গলচণ্ী গ্রভৃতি দেব্তা পৌরাণিক নহেন। বৌদ্ধ ও হিন্দুধর্দের 
সংমিশ্রণে ইহাদের উৎপত্তি। মনসামঙ্গলগুলিতে বৌদ্ধ প্রভাব পূর্ণ মাঝ্জায় 
লক্ষিত হয়। যনসামঙ্গলসমূছে ব্রাহ্মণ বা উচ্চ বর্ণের চরিত্র একরপ নাই 
বলিলেও চলে। বণিক জাতির গৌরব প্রচারই এই নীতির অগ্যতম বিবয়। 
আমর] জানি, বণিক জাতি বোদ্ধযুগে এদেশে ধনে মানে উন্নত ছিল। 
্রাহ্মণ্য ধর্শের পগুনরুখানের পর তাহাদের অধঃপতন ঘটিয়াছে। 
বৌদ্ধ প্রভাবান্থিত নাথ-গীতিকার সহিত মনসামঙ্গলের কতকগুলি বিষয়ে 
এঁক্য দৃষ্ট হয়। ইছাও মনসামঙ্গলে বৌদ্ধ প্রভাবের পরিচায়ক। যথা (১) 
ব্রাহ্মণের যাহ! কিছু প্রভাব তাহা দৈবজ্ঞ আচার্ষ্যের। (২) হিস্তাল বা 
হেতালের লাঠি টাদসদদাগর এবং হাড়ি শিদ্ধা- উভয়ের হাতেই দেখা যায়, (৩) 
উত্প্ন গীতিতেই “মছাজ্ঞানে'র অপূর্ব ক্ষমতার কথা বলা হুইয়াছে। (8) মাণিক 


১০৪ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথা 


চান্নেয় গানে “মন পবনের নৌকার উল্লেখ আছে। চাদ সদাগরের নৌকাও 
সেই “মন পধনে' নিম্মিত। 

মনসামঙগল কাব্যে দৃষ্ট হয় যেঃ মনসা দেবীর নিকট অপরাপর বলির সহিত 
হংস, কচ্ছপ ও কবুতর বলি পড়িত এবং নৈবেছ্ের মধ্যে অপরাপর সামগ্রীর 
সহিত হৃংসভিত্বও থাকিত। হিন্দু দেবদেবীর নিকট এরূপ বলি বা অর্থ) 
কল্পনাতীত | মনস! দেবীর বঙ্গীয় ভোত্রে দেবীর পুর্ণাঙ্গ বর্ণন1] এইরপ--দেবীর 
ছুই পার্খে জালু ও মানু ভ্রাতৃ্ঘয়, তাহার বাম পার্খে নেতা ও দক্ষিণে নুগন্ধা। 
এই ভাবের বর্ণনা কোন হিন্দু পুরাণে আছে বঙ্গিয়া আমাদের জানা নাই। 
মনসার পুজা নিয়শ্রেণীর জনগণের মধ্যেই অধিকতর প্রচজিত ছিল। উচ্চবর্ণের 
জনসমাজ মনসার পাঁচালীকে বিশেষ আমল দিতেন বলিয়া মনে হয় না। 
মনসাদেবীর গীতি পূর্বোক্ত নান! কারণে বৌদ্ধযুগেই কুচিত হইয়াছিল বলিয়৷ 
মনে হয়। তবে একথ! অবশ্ঠই শ্বীকার্ধ্য যে, মনসাদেবীর ব্রাঙ্ষণ উপাসকগণ 
পরবর্তী ঘুগে অর্থাৎ হিন্দুধর্খের পুনরুখানের সময়ে এই গীতি অনেট! 
পরিমার্জিত ও হিম্দুভাবাপন্ন করিয়া তুলিয়াছিলেন এবং যনসাদেবীকে শোধন 
করিয়া হিন্দু দেবীরূপে পরিণত করিয়াছিলেন। হিন্দুধর্পের পুনরুথানের 
যুগে মনসাদেবীকে হিন্দুদেবী বলিয়া! প্রতিপন্ন করিতে না পারিলে মনসাদেবীর 
মূল্য অনেক পরিমাণে হাস হইবে এবং জনসাধারণ কর্তৃক তীহার আদর 
হইবে না, ইহা ভাবিয়া তাহার! পুরাণাদি হইতে কোন প্রামাণিক বচনের 
স্বার৷ মনসাদেবীকে হিন্দুর্দেবী করিতে প্রয়াসী হইলেন। * মহাভারতে বান্থকী 
নাগের এক ভণীর কথ! আছে। তিনি জরৎকারু মুনির পত্বী এবং আস্তিক 
নামক মুনির মাতারূপে বণিত। মহাভারতের এই আখ্যায়িকার সহিত 
মনসাদেবীকে জুড়িয়! দিয়া ব্রাঙ্গণ উপাসকগণ মনসাকে হিন্দুদেবীরূপে পরিণত 
করিয়াছিলেন। 

যনসামজল কাব্যে সর্পের অধিষ্ঠান্রী দেবী মনপার প্রতিপত্তির কথা বণিত 
হইপ্নাছে। এই কাব্যে বেহুলা-লক্ীন্দরের কাহিনী আছে। চাদ সদাগর 
এই কাব্যের নায়ক। এই চরিজ্রটি বঙ্গসাছিত্যে পুরুষকাক্পের উজ্জ্বলতম 
আদর্শ। 

টা্দ সদাগর শিবোপাসক । তিনি মনসাদেবীর পূজা করিতে সম্মত হন 
না। অথচ টাদ সদাগন্স পুজা না করিলে পৃথিবীতে মনসাপৃজ৷ প্রচার হইবে 
না। ম্থৃতর়াং মনসাদেবীর সহিত টাদ সদাগরের বিরোধ বাধিল। দেবীর 


মনসামঙ্জল কাব্য ১৩৫ 


সহিত এই বিরোধের মধ্য দিয়া চাদ সদাগরের চরিজেয় বিকাশ 
ঘটিয়াছে। 

ফনসাদেবী টাদ সদাগরকে উপধুর্পরি বিপদে ফেলিতে লাগিলেন। 
উদ্দেস্, বিপদে অর্জিত হইয়া! টাদ সাগর মনসার পূজা করিবেন এবং দেবীর 
গ্রসাদে বিপদ হইতে উত্তীর্ণ হইবেন,ীহার জীবন সফলতার ও সৌভাগ্যে 
তরিয়৷ উঠিবে। কিন্তু শত দুঃখে পড়িয়াও টাদ বেণে মনসার পূজা করেন না। 
ফলে মনসার কোপ হুইল। মনসার কোপে চাদ বেণের ছুঃখ-ছুর্ঘশ। ও 
দুর্নতির অন্ত রছিল না। মনসার কোপে একে একে তাহার ছয় পু বিন 
হইল। যে'মহাজ্ঞানে'র বলে চাদ বেণে “চেঙমুড়ি কানী'র সহিত সংগ্রাম 
করিতেছিলেন, মলসার কোপে সেই 'মহাজ্ঞান' লুপ্ত হইল। তীহার “সগুডিজা 
মধুকর+ অমূল্য বাণিজ্যসম্ভার লইয়া জলমগ্ন হুইল। কিন্তু তথাপি চাদ বেণে 
জক্ষেপহীন। পুত্রবশোকাতুরা সনকার ক্রন্দনে বুঝি বা পাষাণও বিগলিত 
হইয়া! যাইতেছ্বিল। কিন্তু টা বেণে অচলের মত অটল--মনসার পুজ। 
কিছুতেই তিনি করিবেন না। টাদ সদাগরের এই পৌরুষ--তাঁছার বজ্রাদপি 
সুকঠোর পণ মনসামঙ্গল কাব্যে অতিশয় উজ্জলভাবে অঙ্কিত হইয়াছে। 
মনসাদ্দেবীর কোপে টাদ্দ বেণের গৃহ অরণ্যে পরিণত হইয়াছে, কিন্ত 
ভ্রকুটিকুটিল ললাটে টা শত উৎপীড়ন ও কষ্ট সহা করিয়াছেন--পরাজয় ব1 
মনসাদেবীর নিকট আত্মসমর্পণের কথা তিনি মনেও স্থান দেন নাই। চার 
সদাগরের বাণিজ্যতরী সমুদ্রে ঝড়ে পড়িয়াছে-_-তিনি নিজে যে তরীতে আগঢ় 
তাহাও জলমগ্ন হইতে উদ্ভত। এই সকল বিপদের মুল মনলাদেবী। 
মনসাদেবীর উদ্দেশ্তে একমুঠ। ফুল ফেলিয়া দিলেই দেবীর প্রসাদে চাদ বেশে 
সফল বিপদ হইতে রক্ষা পান। কিন্তু তবু টা বেণে মনসার নিকট আত্মসমর্পণ 
করেন নাই, বা মনসার পৃজ| করিয়া দেবীকে তুষ্ট করিবার চেষ্টা করেন নাই। 
নিজের পৌরুষ ও ক্ষাত্রতেজে তিনি হিমালয়ের মত মাথ! উচু করিয়া 
আছেন--এতটুকু অবনমিত হুন নাই, বিপদে এবং ছুঃখ-ছুর্দশায় ভাঙিয়। 
পড়েন নাই বা মনসার নিকট নতিম্বীকার করেন নাই। 

মনসার কোপে চাদ বেপের বাণিজ্যতরী সমুগ্রে ডুবিয়! গিয়াছে। চাদ বেশে 
নিজে সমুদ্রের লোণ। জলে প্রায় অজ্ঞান হুইয়াছেন। এই অবস্থায় পদ্মা 
কয়েকটি পদ্মফুল ফেলিয়া দিলেন। উদ্দেস্ত, চাদসদাগর সেই ফুলকক্নটি। 
অবলম্বন করিয়া তাসিয়া থাকিয়া প্রাণরক্ষা করুন। নিজের পুজাগ্রচারের 


১০৬ বাঙগল। কাব্য-সাহিত্যের কথা 


জন্ত যনসা টাকে হুঃখকষ্টে বিপর্য্যস্ত করিয়াছেন বটে, কিন্ত টাকে মারিবার 
ইচ্ছা মনলার নাই। কারণ চাদ মরিলে দেবীর পুজ! প্রচার হয় না। 

টাদ রাত্রির অন্ধকারে ঈষৎ বিদ্যুতের আলোকে সেই পদ্মফুলের স্তপ 
দেখিয়া উহাকে আশ্রয় মনে করিয়া হাত বাড়াইলেন। কিন্তু পদ্মফুল স্পর্শ 
করিয়া তাহায় মনে পড়িয়! গেল পন্মাব্তীর কথা। তিনি তখনই হাত 
সরাইয়! লইলেন। মনসার ক্কপার ভিখারী তিনি নহেন-মনসার কৃপায় 
বাচিবার সাধ তাহার নাই। 

যাহা হউক, টাদ বেপে বাচিলেন। কিছুকাল পরে টাদবেণের একটি 
পুক্্রলাভ হুইল, ছয় পুত্রের শোকে জর্জরিত টাদ্দ বেপে পুঞ্জলাত করিয়া 
আনন্দে বিহ্বল ভইয়া গেলেন। পুত্রের নাম রাখ! হয় লক্ষীন্দর। লক্ষমীন্দর 
শশিকলার মত বাড়িতে লাগিল। চীার্দ বেণের শোকজর্জরিত প্রাণে 
আনন্দের বান ডাকিয়। গেল। 

কিন্ত আনন্দের মধ্যে বিবাদের ছায়া দেখা দিল। বজ্ঞ পুঝের তাগ্য 
গণনা করিয়া বলিল-_বিবাহের রাজেই লক্ষীন্দর সর্পদংশনে মৃত্যুমুখে পতিত 
হুইবে। এবারেও চাদ বেণের সন্মুথে কঠিন পরীক্ষা । এখনও তিনি একমুঠা 
ফুল সর্পন্দেবী মনসার উদ্দেশে ফেলিয়া দিলে লক্মীন্দর আসন মৃত্যুর হাত 
হইতে রক্ষা পান়। কিন্তু মনসার নিকট আত্মসমর্পণের কথ! চাদসদাগর 
মনেও স্থান দেন না। সুতরাং তাহার আদেশে লৌহবাসর নিম্মিত হইল-- 
লক্ষীন্দরের বিবাছবাসর সেই লৌহুনিম্মিত গৃহে উদযাপিত হইবে । 

টাদ সাগর লৌহুবাসর নির্দাণ করাইয়া! দেবীর চক্রান্ত ব্যর্থ করিবার 
আয়োজন করিলেন। “হেঁতালের লাঠি” লইয়া তিনি নিজে সেই লৌহ- 
বাসরের ছুয়ারে পাহারা রহিলেন। কিন্ত লৌহবাসরের গাত্রে ছুইটি ছোট 
ছিদ্র ছিল। সেই ছিদ্রপথে মনসাদেবীর সর্প লৌহবাদরে প্রবেশ 
করিয়! লক্মীন্দরকে দংশন করিল। লক্ষীন্দরের বিবাহশয্যা মৃত্যুশব্যায় 
পরিণত হইল। লক্গীন্দক়ের নবপরিণীত! পত্বী সতী লক্ষ্মী বেল! বিবাহের 
রাজ্রেই পতিহীনা হইল। 

কিন্তু বেছুল! শ্বামীর মৃতদেছ ছাড়িল না। স্বামী বিবাহের রাজে তাছার 
নিফট আলিঙ্গন চাহিয়াছিল। ব্রীড়াবনতা নববধূ লজ্জার সে আলিঙ্গন দিতে 
স্বীক্কত। হয় নাই। এক্ষণে মৃত পতির কণলগ্র হইয়া সে ভেলায় ভাসি 
চলিয়াছে। এইরূপে পতিকে ক্রোড়ে লইরা সে দীর্ঘ ছয় মাস তেঙায় 


মনসামঙল কাব্য ১০৭ 


করিয় ভালিয়াছে। শত প্রলোতনে অথবা শত নিষেধেও বেছল! ম্বামীকে 
পরিত্যাগ করে নাই। অবশেষে সতীত্বের এরশ্বর্য্যে এবং নৃত্যগীতে স্বর্গের 
দেবতাদিগকে তুষ্ট কিয়! বেহুলা তাহার শ্বামীর ও চাদ বেণের অন্তান্ঠ পুর 
জীবন ভিক্ষা করিয়া ফিরিল। ফিরিয়া আসিয়া বেহুলা তাহার শ্বাস 
টা বেণেকে মনসার সহিত বাদ সাধিতে নিষেধ করিল'এবং মনসার উদ্দেস্তে 
ছুই মুঠা ফুল ফেলিয়া দিয়া দেবীর অর্চনা করিতে অনুরোধ করিল। 
চাদ বেণে এতদিন কাহারও কথায় মনসার পুজা করেন নাই। পুক্রশোকাতুরা 
পত্বী সনকার ক্রন্দনে, অথবা নিজে বারম্বার বিপদে পড়িয়াও তিনি মনসার 
নিকট নতিম্বীকারের চিন্তাও মনে স্থান দেন নাই। কিন্ত এখন পুত্রবধূর 
অনুরোধ তিনি উপেক্ষা করিতে পারিলেন না। পুঝ্সবধূর মুখ চাহিয়া, সতীর 
মর্ধ্যাদা রাখিবার জন্ভ তিনি মনসার মস্তক পুষ্পাঞ্জলি দিলেন। ইহ1 একদিকে 
যেমন মনসার পুজা--অপরদিকে সতী লঙ্গী পুত্রবধূর মস্তফে আশীর্বাদ । 
এইরূপে পৃথিবীতে মনসার পৃজ। গ্রচলিত হইল। 
মনসাদেবীর এঁই গীত সর্ববপ্রথমে কাণা হরি দণ্ড নামে জনৈক কবি রচন। 
করেন। বিজয়গুপ্ডের মনসামঙ্গল এ বিষয়ে আলোকপাত করিয়াছে । তিনি 
ভাছার মনসামঙগলে লিখিয়াছেন__ 
প্রথমে রচিল গীত কাণ! হুরিদত | 
মুর্থে রচিল গীত ন! জানে মাহাত্ম্য ॥ 
কাণ! হরি দত্তের রচিত মনসার গীতি উৎকৃষ্ট হয় নাই। দেবী ইহাতে 
সন্তট হন নাই--ম্ুতরাং তিনি বিজয় গুণতকে মনসামঙ্গল কাব্য রচনার জন্য 
স্বপ্নাদেশ দেন। সেই স্বপ্নাদদেশ পাইয়া বিভয় গুপ্ত তাহার মনসামঙগল কাব 
রচনা করেন। একমাত্র বিজয় গুপ্তের উক্তি হইতে কাণ! হরি দত্তের মনসামঙ্গল 
কাব্যের অস্তিত্ব গ্রমাণিত হুইয়াছে। কাণা হরি দত্তের মনসাষঙগল খুব সম্ভবতঃ 
মুসলমান বিজয়ের পূর্ব যুগের রচন]। 
বিজয় গুপ্ত লিখিয়ছেন যে, কাণ! হরি দত্তের গীত তাহার সময়ে একরপ 
লুগ্ত ছইয়াছিল।-_ 
হরিদত্তের গীত যত লুপ্ত হইল কালে । 
এবং এই গীতি নুগ্ত হইবার কারণও বিজয় গুপ্ত নির্দেশ করিস্মাছেন-- 
কথার সঙ্গতি নাই, নাহিক নুত্বর। 
এক গাইতে আর গায় নাহি মিআআক্ষর | 


১০৮ বাঙ্গল! কাব্য-সাহিত্যের কথা 


একটিমাজ পদ ছাড়া কাণা হরি দত্তের গীতির চিহু অধুনা নুগড হইয়া 
পিয়াছে। 

বিজয় গুপ্ডেয় যনসামঙগল ১৪৯৪ ত্রীষ্টাবে রচিত হয়। তিনি যখন তীছার 
গ্রচ্থরচনা সমাপ্ত করেন তখন-_-“সনাতন হুসেন শাহ্‌ নৃপতি তিলক' বাঙ্গলার 
লিংহাসনে সমাসীন ছিলেন । 

বিজয় পু তাহার পদ্মপুরাণে নিজেকে ফুল্লশ্রী গ্রামের অধিবাসী বলিয়া 
পরিচয়দান করিয়াছেন। তাহার কাব্যের অগ্ভতম গুণ ব্যঙ্গরসের অবতারণা । 
কথায় কথায় তাহার রচনা ব্যঙ্গরসের প্রতি ধাবিত হইয়াছে । আধুনিক রুচি 
অনুযায়ী বিজয় গুপ্তের রসিকতা! যথেষ্ট বাঞ্চিত না হইলেও তাহাকে নিতান্ত 
ভখড়ামি বগা যাইবে না। তাহার কাব্যে বহু এঁতিহাসিক তত্ব আছে-- 
ইহা সামাজিক ও রাজনৈতিক তথ্যের খনি। 

£পর মনসামঙ্গল রচয়িতাদিগের মধ্যে বিপ্রদাস, নারায়ণ দেব, ছি 

বংশীদাস বা বংশীবদন, কেতকাদাস, ক্ষমানন্দ প্রভৃতির নাম বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । ৮ 

বিজয় গুপ্তের কাব্য রচনার এক বৎসর পরে অর্থাৎ ১৪৯৫ ব্রীষ্টাবে বিপ্রদাস 
তাহার মনসামঙ্গল কাব্য রচনা করেন। বিপ্রদধাসের নিবাস ছিল চব্বিশ 
পরগণার উত্তর-পুর্বাংশে বসিরহাট মহকুমায় লাছুড়্যা-বটগ্রামে। কবির 
পিতার নাম যুকুন্দ প্ডিত। বিপ্রদ্দাসও বিজয় গুপ্তের মত হ্বপ্রাদি্ই হইয়! 
তাহার কাব্য রচনা করেন। সেকালে স্বপ্রাদেশে কাব্যরচনা কর! একট! 
প্রথা হইয়া দাড়াইয়াছিল। মধ্যযুগের অধিকাংশ কবি--বিশেষতঃ মঙগল- 
কাব্যরচয়িতাগণ ম্বপ্নাদেশে কাব্য রচনা করিয়। গিয়াছেন। 

বিগ্রদাসের কাব্যে অনেক এতিহাসিক তত্ব ও তথ্য নিহিত আছে। 
কাব্য হিসাবে ইহ] উৎকর্ষ লাত করে নাই সত্য, তবে সামাজিক ও সমসাময়িক 
ইতিহাস যেটুকু ইছাতে রহিয়াছে, তাহা অমূল্য । 

সভভবতঃ বিজয় গুণ্ডের সমকালে নারায়ণদেব তাহার মনসামঙ্গল কাব্য 
বচনা করেন। অন্ততঃপক্ষে তাহার কাব্য যে বোড়শ শতকে রচিত, একথা 
নিশ্চিত। ইহার রচনায় সংস্কত জ্ঞানের পরিচয় নাই, অলঙ্কায়ের বাহুল্য নাই, 
কিন্ত শ্বাভাবিকতা আছে। সেইজগ্ধ নারায়ণ দেবের রচনা বড় করুণ ও 
মর্দম্পর্শী হইয়াছে । তীহার কাব্যে টাদ সদাগরের পুরুষকারের দৃষ্টান্ত এবং 
বেছলার করুণ কাছিনী আমাদের হদয়ফে আল্লত করে। 
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নারায়ণদেৰ ময়মনসিংহ জেলার কিশোরগঞ্জ যহুকুমার অধিবালী ছিলেন। 
ইহার নিবাস ছিল বোর গ্রামে । কবির পুর! নাম রামনারায়ণ দেব, উপাধি 
হুকবিবল্পভ। নারায়ণ দেবের মনসাগীতির নাম 'পন্মাপুরাণ' । এখানে একটি 
. কথা বলিয়! রাখা! ভাল যে, পূর্বে রচিত মননামঙ্গল সাধারণত 'পদ্মাপুরাণ' 
নাষেই অভিছিত। পশ্চিমবঙ্গে রচিত কাব্য সাধারণত 'মনসামঙ্গল” নামে 
আখ্যাত। 

নারায়পদেব শুধু 'পল্লাপুরাণ” রচনা করেন নাই। তিনি কালিকাপুরাণ 
নামে একখানি কাবাও রচনা| করেন। এই কাব্যে হুর-গৌরীর গৃহস্থালী-কথা 
এবং গৌনীর পিভৃগৃছে আনিয়া শরৎথকালীন পৃজ। গ্রহণ কাহিনী উষ্লিখিত 
হইয়াছে। 

বংশীদাসের ব1 বংশীবদনের মনসামঙ্গলও ষোড়শ শতকে রচিত। ইছার 
রচনাকাল ১৫৭৫-৭৬ বলিয়! অস্থমিত হয়। কবির নিবাস ছিল ময়মনসিংহ 
জেলায় কিশোরগঞ্জ মহুকুমায় পাটবাড়ী বা পাতুয়ারা গ্রামে । কৰি অত্যন্ত 
দরিদ্র ছিলেন, মনস্রি পাঁচালী গান করিয়! জীবিক] নির্বাহ করিতেন । শুনা 
যায়, ইছার মনসার ভাসানের গান শুনিয়! দল্যর হদয়ও করণ রসে সিক্ত 
হইয়া! যাইত। বংশ্ীবদন সংস্কতে পণ্ডিত ছিলেন। কিন্ত পাঙিত্যের 
প্রভায় তাহার মনসামঙ্গল কাব্যের কোন অংশের স্বাভাবিকতাকে তিনি কু 
করেন নাই। পূর্ববঙ্গে রচিত যাবতীয় মনসামঙল কাব্যের মধ্যে দ্বিজ 
বংশদাসের কাব্যই সর্বাপেক্ষা শ্রেষ্ঠ । কবির কন্ভাও স্মুকবি ছিলেন। ইঁছার 
নাম চক্জরাবতী। চন্দ্রাবতী রচিত একখানি রামায়ণ কাব্য পাওয়। 
গিয়াছে। 

পূর্ববঙ্গে রচিত মনসামঙ্গল কাব্যসমূছের মধ্যে বংশীদাসের কাব্য যেমন 
শ্রেষ্ঠ, তেমনি পশ্চিমবঙ্গে রচিত মনসামঙ্গল কাব্যসমূহের মধে] কেতকাদাস 
ক্ষমানন্দের কাব্য সর্বোৎকৃষ্ট । এই কাব্যখানি সপুদশ শতকে রচিত। কবির 
আসল নাম ক্ষমানক্ধ বা ক্ষেমানন। কিন্তু তণিতায় ইনি নিজেকে কেতকাদাস 
বা মনসার সেবক এই কথা বলিয়। উল্লেখ করিয়াছেন। কেতকাদাস দক্ষিণ 
রাড়ে বা দামোদরের দক্ষিণ ব। পশ্চিষের কোন গ্রামে বাস করিতেন । ইনিও 
্বপাদেশে দেবতার অন্রগ্রছে কাব্যরচন! করিয়াছেন । 

কেতকাদাসের মনসামঙ্গল কবিত্বমপ্ডিত। তাহার কাবো বেহুলা 
চরিত্রটি অতি দ্ুনরভাবে ফুটিয়া৷ উঠিয়াছে। 


১১০ বাল! কাব্য-সাহিত্যের কথা 


আমর! কেবল মনসামঙ্গলের প্রথিতযশ! কবিদিগের নাঁম উল্লেখ করিয়াছি। 
এই মনসার কাছিনী লইয়া! বহু কৰি কাব্য বা পাঁচালী রচন! করিয়া বঙ্গ- 
সাহিত্যের কলেবর বৃদ্ধি করিয়া! গিয়াছেন। সকল কাব্যই সর্ধবান্ুলগর নহে 
সত্য। কিন্তু প্রত্যেকটিতেই কোন না কোন বিশেষত্ব আছে, অনেক ক্ষেত্রে 
নৃতনত্বও আছে। সমসামরিক সাষাছিক চিত্রও প্রত্যেকটি মনসামঙ্গল কাব্যে 
প্রতিফলিত হুইয়াছে। 


ঢচীমঙ্গল কাব্য ও মুকুন্দরাম চক্রবর্তী 


চতীমঙ্গল কাব্যের কাছিনী গ্রষটীয় পঞ্চদশ শতকে বাঙ্গলাদেশের সর্বত্রই 
গ্রচলিত ছিল। একথণ শ্রীচৈতগ্তদেবের জীবনী বুন্াবনদানের ঠ5তগ্তভাগবতে 
এবং কৃষ্ণদাস কবিরাজের ঠচতগ্চরিতামত হইতে সমধিত হইয়াছে। 
চৈতগ্ভতাগবতে আছে-- 
ধর্ম কর্মে লোক সতে এই মাত্র জানে। 
মঙ্গলচণ্ডীর গীত করে জাগরণে ॥ 


টচতগ্তদেবের আবির্ভাবকাল খ্রীহীয় যোড়শ শতক। ম্বতরাং তাহার 
আবিউাবের বহু পুর্বে, অর্থাৎ পঞ্চদশ শতকের পূর্বেও এই চণ্তীমঙ্গল কাব্যের 
কাহিনী বঙ্গদেশে গ্রচলিত ছিল, একথা অনুমান কর! যাইতে পারে। কিন্ত 
সেগুলি হুয়ত তখন ব্রতকথা অথবা পাঁচালীর আকারে প্রচলিত ছিল। এই 
ব্রতফথা এবং পাঁচালীগুলিই ক্রমশঃ বৃহৎ চণ্ভী-মঙ্গল কাব্যে পরিণত 
হইগ্লাছিল। চণ্তীমঙ্গল কাব্যের যে সকল পুথি পাওয়৷ গিয়াছে সেগুলির 
কোনটিই পঞ্চদশ শতকের দ্বিতীয়ার্দের পূর্বে রচিত লছ্ছে। 

চণ্তীর বছিম! কীর্ভন কর! এবং তাহার পুজা প্রচারই চণ্তীমগল কাব্যের 
মূলকখ!। এই কাহিনী সংস্কত কোন পুরাণ গ্রভৃতভিতে নাই। মনসামজলের 
কাহিনীর মত ইহাও লৌকিক উপাখ্যান। 


চণ্ডীমঙ্গল কাব্য ও মুকুন্দরাম চক্রবর্তী ১১১ 


মহাপ্রভু চৈতগ্তদেবের আবির্ভাবের প্রাকালে চণ্তীমঙ্গল কাব্যের যেরূপ 
জনপ্রিয়তা ছিল, পরচৈতন্ত যুগেও চত্তীষর্জল কাব্যের জনপ্রিয়ত। হাস প্রাপ্ত 
হয় নাই। চণ্তীক্স পূজা যে সে যুগে অত জনপ্রিয় হুইয়াছিল--সকলেই 
চণ্ডীকে জাগ্রত মঙগলকারী দেবতা বলিয়া মনে করিয়াছিল, তাহার কারণ-_ 
সকলেই দেখিয়াছিল যে, চণ্ডীর উপাখ্যানে অভাজনও অকল্মাৎ ধনসম্পত্তি 
লাত করিয়াছে, বিপর উদ্ধার পাইয়াছে, দেবীর কৃপায় তাহার পুজক 
তক্তদিগের অবস্থা ভাল হইয়াছে । 

বহু কবিই এই চণ্তীর উপাখ্যান অবলম্বন করিয়া, চণ্ীর মহিম! প্রচার 
করিয়! কাব্যরচন| করিয়! বঙ্গবাণীর ভাগার পরিপুণ করিয়াছিলেন। যেষন 
ছিজ জনার্দিন, মুক্তারাম লেন, দেবীদাস সেন, শিবনারায়ণ সেন, কীন্তিচন্ত্র দাস, 
মাধবাচার্ধ্য, যুকুন্ন রাম চক্রবর্তী প্রভৃতি । 

বঙ্গদাহিত্যে চণ্তীমঙ্গল কাব্যের আখ্যাপিকা সর্বপ্রথম কোন্‌ কবির কল্পন! 
হইতে প্রহূত হইয়াছিল, তাহা বল! যায় না। তবে মুকুন্দরামের চতীমঙ্গল 
কাব্যে তিনি তাছার' পূর্ব কবিগণের বন্দনা করিতে গিয়! বলিয়াছেন-_ 

মাণিক দত্তেরে আমি করিছু বিনয়। 
যাহ! ছৈতে হল গীত-পথ-পরিচয় ॥ 

ইছা! হইতে অচ্গুমিত হয় যে, মাঁণিক দত্ত নামক কোনে কৰি হুয়ত বঙ্গদাহিত্যে 
সর্বপ্রথম চণ্ডীর মাহাত্ম্য কীর্তন করিয়! কাব্য রচনা করেন এবং যুকুন্দরাম উক্ত 
কবির কলনার হু ধরিয়া তাহার চণ্তীমলল কাব্যখানি রচন। করেন। যাণিক 
দত্তের চণ্ডীমঙ্গল পাওয়া যায় নাই। কেবলমাত্র মুকুন্দরামের কাঝ্োই উদ্ধার 
উল্লেখ পাওয়া যাকস। মুকুন্দরামের পুর্বে আরও কয়েকজন কবি চণ্তীর 
উপাখ্যান অবলঘন করিয়! কাব্য রচনা করিয়াছিলেন। তাহাদের কাব্য 
পাওয়া গিয়াছে । 

মুকুন্নরামের পূর্ববর্তী চণ্ডীমঙ্গল রচয়িতাদিগের মধ্যে মাধবাচার্ধোর নাম 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । চত্তীমঙ্গল রচগ্িতাগণের মধ্যে মুকুন্বরাষ 
সর্বাপেক্ষা ক্ষমতাশালী কবি হইলেও চণ্ডীমঙ্গলের অন্তর্গত কতকগুলি 
চরিজ্রচিআণে মুকুন্দরাম অপেক্ষা! মাঁধবাচার্য্ের অধিকতর ক্ষমতা প্রকাঁশ 
পাইয়াছে। তবে সকল দিক দিয়া বিবেচনা! করিলে মুকুন্দরামের কাব্যই 
সর্বোৎকৃষ্ট । বর্ণনার মনোহারিত্বে, চক্জিভ্রচিন্ত্রণের নিপুণতায় মুকুন্দরামের 
কাব্যখানি বঙ্গলাহিত্যে সবিশেষ খ্যার্তি ও প্রচার লাভ করিয়াছে। 


১১২ বাঙ্গলা কাব্য-সাহিত্যের কথা 


মুকুদ্দরামের আবির্ভাবকাল ষোড়শ শতক। সঠিকভাবে তাঁহার জন্মকল 
জানা যায় নাই এবং তীছার প্রাছু্তীবকাল সম্বন্ধে পণ্ডিতগণের মধ্যে যততবৈধও 
দ্বেখা ধায়। তবে একথ! নিঃসন্দেহে বল! যায় যে, খ্রীষ্ীয় ১৫৪৪-১৬০৮ 
প্ীষ্টাবের মধ্যে তিনি বর্তমান ছিলেন । 


হুগলী জেলার আরামবাগ সাবডিভিসনের পশ্চিমে বর্ধমান জেলার 
সেলিমাবাদ পয়গণায় দামুস্তা। নামক গ্রামে, রত্বান্থু নদীর তীরে যুকুন্দরাদের 
পৈশজ্রিক নিবাস ছিল। স্থানেই তাহার জন্ম হয়। মুকুন্রাম অত্যান্ত দরি্ত 
ছিলেন এবং প্রায় সাত পুরুষ ধরিয়া ইঁছার পিতা পিতামহ দাসুগ্ঠায় বসবাস 
করিতেছিলেদ। ইছার পিতামছ্র নাম জগনাথ মিশ্র। মুকুন্দরাষের পিতার 
নাষ হর মিশ্র। মিশ্র ইছাদের নবাবদত্ত উপাবি, ইহার! রাটী শ্রেণীর চক্রবর্তী 
্রাঙ্গণ। মামুদ সরিপ নামক এক মুসলমান ভিছ্দারের অভ্যাচাক্জে উৎপীড়িত 
হইয়া মুকুদ্দরাম সপরিবারে তাহার জন্মভূমি দামুগ্ত| পরিত্যাগ করেন। মুকুন্ন- 
রাম দরিজ ছিলেন। দ্রারিজ্্যছেতু এই সময়ে তাহাকে দারূণ কই ভোগ 
করিতে হুইয়াছিল। যাহা হউক, অবশেষে তিনি মেদিনীপুরের উত্তরাংশে 
'কআড়র! নাষক গ্রাত্ষে গিয়া! তখাফাঁর লদাশয় জমিদার বীফুড়া রায়ের রাজসভায় 
পৌছিলেন। বীকুড়া রায় জ্ঞানী ও গুণীর সমাদর করিতেন। তিনি 
যুকুক্ধযামের কবিত্বে মুগ্ধ ছইয়। কবিকে আশ্রয় দান করিলেন, ধনদৌলত 
বিলেন, তাহাকে নিজের পুত্র রঘুনাথের শিক্ষাুরূপদে নিযুক্ত কৰিলেন। 
এই রাজ! রঘৃনাখের আদেশেই মুকুনয়াম তাহার বিধ্যাত চণ্ীমঙল কাব্য 
রচনা করেন। কিন্তু সে যুগে স্বপ্রাদেশে কাব্য রচন! করার প্রথা ছিল। 
মুকুন্দরামও সেই প্র! অনুযায়ী বলিয়াছেন যে, তিনি দেবীর আদেশেই কাব্য 
রচন। করিয়াছেন-__ 


শুন ভাই লতাজন কবিত্বের বিবরণ, 
এই গীত হেল যেন মতে । 

উরিয়! মায়ের বেশে কবির শিয়র দেশে 
চণ্ডিকা বসিলু! আচছ্ধিতে ॥ 


অন্তত্র-_ 


মামি জগরাথ * স্দয় মিশ্রের তাত 
কবিচন্দ্র হদয়-নন্গন । 


চণ্ডীমঙল কাব্য ও মুকুন্দরাম চক্রবর্তী: : ১১৩ 


তাহার অস্থুজ তাই চণ্তীর আদেশ পাই 
বিরচিল শ্রীকবিকম্কণ॥ 
চ. | ঙ্ু ন্ 
চণ্তীমঙ্গল কাব্যখানি রচনার পর রাজা রঘুনাথ সম্ভবতঃ মুকু্ধরামকে 
কৰিকন্কপ উপাধি দ্বার! ভূষিত করেন। 
, মুকুন্দরাম পণ্ডিত ছিলেন। তিনি সংস্কত ও ফারলি ভাষা বেশ উত্তমই , 
জানিতেন। ইহার পরিচয় তাঁহার কাব্যে বর্তমাল। সংস্কৃত পুরাণোজ 
কাহিনী, সংস্কত আভিধানিক শব্ধ এবং আরবী ফারপি শবের বহুল প্রয়োগ 
মুকুন্দরামের চণ্তীমঙ্গল কাব্যে রহিয়াছে । কাব্যের প্রারস্তেই তিনি সংগত ও 
ৰাঙ্গল! সাহিত্যের কবিদিগকে তাহার প্রণতি জানাইয়াছেন |-. 
আছাকবি বাল্মীকিরে করিল প্রণতি। 
পরাশর শুক ব্যাস বন্দ বুছস্পতি ॥ 
জয়দেব বিগ্ভাপতি বন্দ কালিদাম। 
ধর জোড়ে বন্দিল পণ্ডিত কৃত্তিবাস ॥ 
উল্লিখিত প্র।চীন কবিদিগের কাব্যের সহিত যুকুন্দরাম উত্তমরূপে পরিচিত 
ছিলেন বলিয়াই মনে হয়। মুকুন্দরাম কেবল প্ডিত ছিলেন না, তিনি 
সঙ্গীতবিগ্ঠায়ও বিশেষ পারদশা ছিলেন। তাই কবি নিজের সম্বন্ধে বলিয়াছেন 
যে, তিনি “পঙ্গীতবিগ্য।য় রত সঙ্গীত অভিলাধী।” 
মুকুন্দরামের চণ্ডীমঙ্গল কাব্য হইতে কবির জীবনী সম্বন্ধে পুর্ববোনলিখিত্ব 
তথ্য ভিন্ন, তাহার ধর্মমত সম্বন্ধেও আমাদের একট! নুষ্পষ্ট ধারণ। জন্গিয্নাছে। 
 ক্ষবি চণ্তীর আদেশে চণ্ীর বন্দনাগীতি গাহিয়াছিলেন। দ্ৃতরাং তিনি যে 
শান্ত ছিলেন, একথা অনুমান করাই স্বাভাবিক । কিন্তু চণ্ডীমঙ্গল কাবোর 
মধ্যস্থিত উক্তির দ্বারাই ইহা সমধিত হইয়াছে যে, তিনি শক্তির উপাসক 
ছিলেন না--তিনি শক্ত ছিলেন না। তিনি ছিলেন বৈষ্ব। এ সম্বন্ধে 
কবিকঙ্কণের চণ্তীমঙগল কাব্য হইতেই অনেক সমর্থনহ্চক প্রমাণ পাওয়া 
যাঁয়। চণ্ভীমঙ্গলের প্রথমেই কবি গণেশ-বন্দন! করিয়াছেন। কিন্তু গণেশ" 
বন্দল। সমাপন করিয়া কবি “গোবিন্দ-ভকতি” মাগিয়াছেন। ইছার ছায়! 
গোবিন্ের প্রতি তাঁহার যে ভক্তি, তাছাই বিজ্ঞাপিত হ্ইয়াছে। কবি হরি, 
হর ও চণ্ডী এই তিন দেবদেবীর মধ্যে হরিকেই অগ্রগণ্য যনে করিতেন। 
তাই তাহার কাব্যের প্রধান চরিত্র ফালকেতু ধ্যাধ নগর-পত্তন কৰিতে গিয়া 


. ১১৪ বাঙ্গল! কাব্য-সাহিত্যের কথা 


বধধিয়াছে--"আরাধনে হরি হর তুমি তিনজন । কালকেতু যে নগর নির্মাণ 
করিল, কবি এ নগরের তুলনা করিয়াছেন শ্রীক্কষ্ণের রাজধানী 
দ্বারাবতীর সহিত এবং বিষুণর অবতার শ্রীরামচন্দ্রের রাজধানী অযোধ্যার 
সহিত। কালকেতুর নবনির্সিত নগরের নাম হুইল “গুজরাট” । লেখানে 
বহু বৈষ্ণব আপিয়! বাঁস করিতে লাগিল। সর্বদা তাহাদের মুখে কৃষ্ণনাম। 
কলিঙ্গদেশের কোটাল কালকেতুর গুল্গরাট নগর দেখিয়া গিয়া রাজার নিকট 
বলিয়াছিল_- 


দেখিলাম গুজরাট প্রতি বাড়ী গীতনাট 
যেন অভিনব দ্বারাবতী। 
অযোধ]। মথুরা মায়া নাহি ধরে তার ছায়া, 
যেন দেখি ইন্দ্রের বসতি ॥ 
আর-. 
প্রতি বাড়ী দেবস্থল বৈষ্ণবের অন্নজল, 
দুই সন্ধ্য। হরি-সঙ্কীর্তন। 


চণ্ডীমঙগল কাব্যে নায়ক কালকেতু ব্যাধ চণ্ীর উপাঁপক ছিল। চণ্তীর প্রসাদে 
সে অতুল যশ এবং প্রশ্বধ্যের অধিকারী হইয়াছিল। সেই কালকেতু-নিম্মিত 
নগরে বৈষ্বগণ আপিয়াবাস করিল, ঘরে ঘরে বিধু'র বিগ্রহ স্থাপন করিয়া 
সকলেই সকাল-সন্ধ্যায় হুরি-সঙ্ধীর্ভন করিতে লাগিল, ইছা কবির বৈষ্ণব পক্ষ- 
পাতিত্ব ভিন আর কি? মুকুন্দরাম যদি শান্ত হইতেন, তবে তিনি নিশ্চয়ই 
এইরূপে চণ্তীর উপালক কালকেতুর নগরে বৈষ্ণবদিগের প্রাধান্ঠ ঘটিতে 
দিতেন না। ইহা ভিন্ন, একটি প্রমাণের ঘ্বার কবি তাহার বৈষ্বত্বের 
চরম পরিচয় দিয়া গিয়াছেন । তিনি তাঁহার কাব্যে 'আকাঁশ' শব্দের পরিবর্তে 
সংস্কত অভিধানিক শব ব্যবহার করিয়াছেন “বিষুপাদ, এবং আকাশে 
চণ্ডীর আবির্ভাব বর্ণনা করিয়া তিনি বলিয়াছেন__ 

আজি বিষ্পদতলে উরিলা ভবানী। 

চণ্ডীর মহছ্মিাকীর্ভন করিতে গিয়া কবি চণ্তীকে বিষুণপদতলে স্থাপন 
করিয়াছেন। ইহাতে আর সন্দেহের অবকাশ থাকে না যে, তিনি বৈষ্ঞব 


ছিলেন না। কবি এইরূপে তাহার ইঞ্টদেবতা বিষুকে চণ্ডী অপেক্ষা প্রাধান্ত 
দিয়! তবে ছাড়িয়াছেন। 


চণ্ডীমঙ্গল কাব্য ও মুকুন্দরাম চক্রবর্তী ১১৫ 


চণ্তীমঙ্গল কাব্য ভিন্ন মুকুন্দরাঁম আরও ধয়েকখানি কাব্য রচনা করেন। 
তাহার অন্ান্ত রচণনা--শিবকীর্তন ও ভগন্নাথমঙগল। দাযুস্তায় থাকিতে 
তিনি শিবকীর্তন রচনা করেন। জগরাথমঙ্গলও কবির প্রথম বয়সের রচন।, 
কিন্তু চণ্ডীমঙ্গল কাব্য মুকুন্দরামের পরিণত বয়সের রচনা | তাই এই কাব্যে 
আমরা কবির পরিণত-প্রতিভার পরিচয় পাইয়াছি। এই কাবাখানির উপরেই 
বঙ্গলাহিত্যে তাঁহার অমরত্বের দাবী নুপ্রতিষ্ঠিত। কারণ, কবি এই কাব্যে 
চরিত্রচিত্রণ ও করুণ-রস বর্ণনায় অসামাগ্ভ দক্ষতা প্রকাশ করিয়াছেন। এই 
কাব্যের চরিব্রগুলি বাস্তব হইয়া উঠায় কাব্যখানি অপূর্ব হইয়া উঠিন্নাছে। 
নিছক কল্পনার দ্বারা কৰি কোথাও চরিব্রগুলিকে রঞ্জিত করিয়! তুলেন নাই। 

কবিকন্কণের চত্ভীমঙগলকাব্যে দুইটি উপাখ্যান আছে-_কালকেতুর 
উপাখ্যান এবং শ্রীমস্তের উপাখ্যান। কালকেতুর গল্পে দেখিতে পাই যে, 
কবি কালকেতুর পুর্ববজন্মবৃত্াস্ত দিয়! কাব্যের উপাখ্যান আর্ত করিয়াছেন। 
প্রাচীন ব্গদাহিত্যের ীতিই এই ছিল যে, কবিগণ নায়ক-নায়িকার পূর্ববন্ম- 
বৃক্তান্ত দিয়! কাবা-র$না আরম্ভ করিতেন । মুকুন্দরামের চণ্ডীমঙগল কাব্যেও 
সেই নীতি অন্ুশ্ছত হুইয়াছে--তিনি দেখাইয়াছেন যে, ইন্ত্পুক্র নীলাম্বর 
কালকেতু ব্যাধরূপে মর্ত্যলোকে আবিভূ্তি হইয়া চণ্তীর পৃঞ্জা প্রচার করিল। 
কাহিনীটি এইরূপ--ইন্দরপুত্র নীলার শিবপৃজা করিতেন। একদিন তিনি 
পুজার অস্ত পুষ্প আহরণ করিয়াছেন, সেই পুশ্পের মধ্যে একটি কীট ছিল। এ 
ফুল শিবের মন্তকে অর্ধ্যূপে অপিত হইলে কীটটি মহাদেবকে দংশন করে। 
দংখশনের জালায় মহাদেব কাতর হইয়া! নীলাম্বরকে শাপ দিলেন--তুমি 
পৃথিবীতে গিয়! জন্মগ্রহণ কর। এই অভিশাপের ফলে নীলাম্বর মহুষ্য দেছ 
ধারণ করিয়া! পৃথিবীতে আসিয়া জন্মগ্রহণ করিল। তাঁহার সহিত তাহার 
পত়্ী ছায়াও সহমরণ করিয় পৃথিবীতে আসিল। শ্বর্নলোকের এই নীলাম্বর 
ও ছায়াই মর্ত্যলোকে কালকেতু ও ফুল্পরা হইয়া আবিভূর্ত হইল। নীলাম্বর 
কালকেতুরূপে ধর্ণকেতু ব্যাধের ঘরে জন্মিল, আর ফুল্পরা সঞ্জয়কেতু নামে 
এক ব্যাধের ঘরে জন্মিল। নীলাম্বর পৃথিবীতে কালকেতু হুইয়! জন্মগ্রহণ ন! 
কাঁরলে চণ্তীর পুঁজ! পৃথিবীতে প্রচার হয় না। তাই চত্ীর মায়াতে 
নীলাগ্ঘরের পৃথিবীতে আবির্ভাব। চস্তীরই মায়াবশে নীলাম্বরের পুজার 
ফুলের মধ্যে কীটের আবির্ভাব হইয়াছিল এবং উ৷ মছাদেবকে দংশন 
করিয়াছিল। 


১১৬ বাঙলা কাব্য-সাহিত্যের কথা 


ও কালকেতু দেবতার অবতার । কিন্তু মুকুন্দরাম তাহাকে স্বাভাবিক 
মান্ুযরূপেই চিন্তিত করিয়াছেন। তাহার চরিঝ্রে দেবতার অলৌকিকত্ব 
ছুটাইয়া কবি তাহাকে অস্বাভাবিক করিয়া! তুলেন নাই। সে ব্যাধের ছেলে। 
ব্যাধের ছেলের যেমনটি হওয়া! উচিত, ঠিক তেমনি তাবেই তাহার চরিজ্র 
চিত্রিত হইয়াছে। তাহার কোথাও এতটুকু অসামঞ্জন্ত বা অন্বাতাবিকত্ 
নাই। শৈশবে তাহার অসামান্ত শক্তি ছিল-_শৈশবাবধিই সে বীর এবং 
বলিঠ। সে বনের ভল্ল.ক আর বানর ধরিয়! খেলা কর্িত। শিশুদের দলের 
সে ছিল সর্দার। তাছার গতি এত দ্রুত ছিল যে, সে তাড়িয়া শশার ধরিত। 
উহার দূরে গেলে কুকুর লেলাইয়া দিয়া উহ্াদিগকে শিকার করিত। 
পক্ষিগুলিকে সে বাটুল ছাড়িয়া বধ: করিত। যৌবনে কাঁলকেতুর বাল্যের 
অপামান্ত তেজ কিছুমাব্র হাস পায় নাই। তখনও পে নিত্য বনে যাইয়া 
শিকার করিত। ব্যা্রগুলিকে সে লেজ মোচড়াইয়া মারিত। কেবল 
লিংকে সে বধ করিত না। কারণ লিংহ দুর্গার বাহন। কিন্তু মধ্যে মধ্যে 
ধন্গুকের বাড়ি দিয়! সিংকে সে এমন শিক্ষা দিত যে' সেই প্রচণ্ড আঘাতের 
ফলে উহারা তৃষ্ণায় আকুল হইয়া জলপান করিয়া তবে সুস্থ হইত। বীর 
কালকেতু সারাদিন বনে বনে শিকার করিয়া ফিরিত। সন্ধ্যায় সে মৃত 
পণ্ডর তার কাধে লইয়া গৃহে ফিরিত। গুছে ফিরিয়া সে ভোজন করিত 
প্রচুর-_-অল্পে তাহার পেট ভরিত না। হাড়ি হাড়ি ভাত, নেউল পোড়া, 
পুঁইশাক, কাকড়া প্রভৃতি খাইয়া তবে তাহার পেট ভরিত। যখন সে খাইতে 
বলিত, তখন সে গ্রাসগুলি তুলিত, “যেন তে-আঁটিয়া তাল”। 

কালকেতুর প্রকৃতি-বর্ণনায় কবি শেমন বাস্তবতা অবলম্বন করিয়াছেন, 
তেমনি তাহার রূপ বর্ণনা ও অঙ্গাতরণ বর্ণনায়ও কবি বাস্তবতা অবলম্বন 
করিয়াছেন ; কোথাও এতটুকু অতিরপ্তন করেন নাই। তাহার গলায় জালের 
কাঠি, হাতে লোহার শিকল, বুকে বাঘ নখ, গায়ে রাঙ্গা ধূলি, মাথার 
চুলগুলি জালের দড়ি দিয়া বাধা। তাহার “ছুই বাহু লোহার শাবল? 1) 

এগার বৎসর বয়সে ফুন্পরার সহিত এই বীর কালকেতুর বিবাহ হইল। 
ললপন। রূপবতী ছিল, দ্বামীর প্রতি সে ছিল অতিশয় তক্তিমতী। ৰগ্ঠ ব্যাধ- 
জীবনে অনেক ছুঃখ ও দৈস্ত সহা করিতে হয়। ফুল্পরা তাহার স্বামীর সহিত 
এ সকল ছুঃখ ও দৈগ্চ হাসিমুখেই সহিত। দারুণ দারিদ্রের মধ্যেও এই 
ব্যাধ-দম্পতি আনন্দে কালযাপন করিতেছিল। এমনি সময়ে কালকেতু একদিন 
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“শিকারে বাছির হইল, কারণ সেদিন তাহাদের ঘরে আহার্ধ্য কিছু ছিল না। 
যাজ্জার সময়ে সে অনেক শুভ-চিহ্ন দেখিয়া! রওন! হুইয়াছিল। দক্ষিণে গো 
ব্রাহ্মণ, বিকশিত পদ্ম, বামে শুগাল ও পূর্ণঘট দেখিয়া সে যাত্রা করিয়াছিল। 
চারিদিক হইতে তাহার কর্ণে মঙগলধ্বনি আলিয়া পৌছিয়াছিল--গোয়ালিনী 
দধি হাঁকিয়া যাইতেছিল, সবৎস1! গাভী তাহার সম্মুখ দিয়! গিয়াছিল, সে 
হরি হবি ধবনি শুনিয়াছিল। এই সকল মঙ্গলচিহ্ন দেখিয়া! যাত্রা করার 
দরুণ বীরের মন আনন্দে ও আশায় পরিপূর্ণ হইয়! উঠিয়াছিল। কিন্ত 
অকন্মাৎ একট] সোনালি রডের গোসাপ দেখিয়া কালকেতুর সকল আশা 
আনন্দ দুর হইয়া গেল__তাহার রাগ হইল। গোঁসাপ যাত্রার পক্ষে শুভ- 
চিহ্ন নহে। তাই কালকেতু ক্রুদ্ধ হইয়া উহাকে ধন্গুকের গুণে বাধিয়া লইল 
এবং মনে মনে বলিল-_-ণ্যদ্দি অগ্ভ শিকার মিলে, তবে ইহাকে মুক্তি দিব। 
নতুবা! ইহাকে শিকপোড়া করিয়া খাইব”। 

সত্যই সেদিন কাঁলকেতু বনে বনে ঘুরিয়া কিছু পাইল না। দেখিল 
বনের সর্বত্র ঘন কুয়াপায় ঢাকা, কোন পশুপক্ষী দেখা যায় না। বার্থ মনোরথ 
হইয়া কালকেতু দিনের শেষে এ গোসাপটিকে লইয়া গৃহে ফিরিল। 

সেদিন কালকেতু যে এ অমঙগল-চিহন দেখিয়াছিল, সেদিন ঘে কুয়াসার 
লৃষ্টি হইয়াছিল এবং সে যে কোনও শিকার পায় নাই-_এ-সকলই দেবী 
চণ্তীর মীয়াবলে ঘটিয়াছিল। বনের পশুগণ কালকেতুর হাতে নির্ধ্যাতন সহা 
করিয়া চত্ীদেবীর শরণাপন্ন হইয়াছিল। তিনি পশুদের প্রার্থনায় সন্তষ্ট হুইয়! 
উছাদিগকে অতয় দিয়াছিলেন,__€কালকেতু আর তোমাদের কিছু করিতে 
পারিবে না । এই আশ্বীবাণীর ফলে কালকেতুকে সেদিন ব্যর্থ হইয়া গৃছে 
ফিরিতে হুইয়াছিল। 

ফুল্লরা খালি হাতে কালকেতুকে বাড়ী ফিরিতে দেখিয়া কীদিতে লাগিল। 
কারণ ঘরে একটি ক্ষুদও নাই যে, তাহারা সেদিন উহ! আহার করিয়া 
কুর্িবৃত্তি করিবে। অবশেষে কালকেতু বলিল, "এই গোসাপটার ছাল 
ছাঁড়াইয়! ইহাকে পোড়াইও, আর প্রতিবেশীর গৃহ হইতে কিছু ক্ষুদ ধার 
করিয়া আন”। ফুল্পরা তাহার প্রতিবেশীদের কাছ হইতে কিছু ক্ষুদ ধার 
করিয়। গৃহে ফিরিল। 

গৃহে ফিরিয়া সে দেখিল যে, সেই গোসাপ কোথায় অন্তছিত হইয়াছে। 
তাহার স্থানে দীড়াইয়৷ রহিয়াছেন--এক পরম। সুন্দরী যুবতী । তাহার রূপের 
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আভার ক,ড়ে ঘরখানি যেন ঝলমল করিতেছে। ব্যাপার দেখিয়া! ফুল্পরা 
অতীব বিন্সিত] হইয়া সেই ছুন্দরীকে তাছার আগমনের কারণ ভিজ্ঞাস। 
করিল। উত্তরে যুবতীটি বলিলেন যে তিনি তাঁহার লতিনীর সহিত 
ঝগড়া করিয়] আসিয়াছেন এবং ব্যাঁধ-কুটীরে ফুল্লরার নিকটেই তিনি বাস 
করিবেন বলিয়' স্থির করিয়াছেন। যুবতীর কথা শুনিয়া ফুল্পরার ত চক্ষুস্থির ! 
যুবতীটিকে সে অনেক করিয়া বুধাইতে চেষ্টা করিল যে, শ্বামীর ঘর ছাড়িয়া 
স্্ীলোকের পরণৃছে থাক উচিত নহে। ইছাতে অপযশ হয়। কিন্ত কুল্পরার 
সকল নীতিবাকা--তাহার অন্ুনয়*বিনয় সব ব্যর্থ হইল। এ হুন্বরী 
যুবতীটি ফুল্পরার কথা শুনিয়া সেখান হইতে নড়িবার নাম পর্য্স্ত করিলেন 
না। তথন ফুল্পরা তাহাদের দারুণ দারিপ্র্-ছুঃখের কথা বলিয়া তাহাকে 
ভগ্ন দেখাইতে আরস্ত করিল। বলিল, বৎসরের বারোমাসই তাহার! 
দারিপ্র্য-ছুঃংখ ভোগ করে, বখসরে কোন মাসেই তাহারা নিশ্চিন্ত হুইয়া 
অতিবাহিত করে না! তাহাদের কুঁড়ে ঘরখাঁনি ভাঙা; তালপাতার ছাউনি, 
গ্রতিবৎসর বৈশাখ মাসের ঝড়ে ইহা! ভাঙ্গিয়া যায়। জ্যেষ্ঠে শিকারের 
মাংস প্রায়ই চিলে লইয়া যায়, ফলে বৃইচির ফল খাইয়া উপবাস করি। 
শ্রাবণে কত শত জোক আমাদের দংশন করে, বৃষ্টির জলে চারিদিকে বস্তা 
হয়, সেই বগ্তার জল ঠেলিয়া বুষ্টিতে ভিজিয়া মাংসের পসরা লইয়! 
আমাকে বাড়ী বাড়ী বিক্রয় করিতে যাইতে হয়। আশিনে আনন'ময়ীর 
আগমনে আনন্দে দেশ ছাইয়! যায়, কিন্ত আমার উদরের চিন্তা ঘোচে না। 
কারণ, আশ্বিন মাসে কেহ মাংপের পসরা কেনে না; দেবীর প্রসাদী-মাংস 
সকলেই তখন খাইয়া! থাকে। কাত্তিক মাসে হরিণের ছাল পরিয়া থাকিতে 
হুয়। মাঘ মাসে শাক খাইব, তাহারও উপায় নাই। কারণ তখন শাক 
তোলা নিষেধ। ফাল্গুনেও এইরূপ খাগ্ভাভাব। অতএব বারো মাসই 
আমাদের অভাব--বারে মালসই আমাদের কষ্ট। পু 

প্রাচীন কাব্যে বারোমাসের সুখছুংখের এইন্প বর্ণন|! দেওয়া! কবিদের 
একট! প্রথা হুইয়৷ দড়াইয়াছিল। বারো! মালের এই হুখছুঃখ বর্ণনার 
নাম 'বারমান্তাঃ | মুকুন্দরাম সেই প্রাচীন প্রথা অনুসরণ করিয়। ফুল্পরার 
বারমান্তার বর্ণনা! করিয়াছেন। 

কাঙ্গালিনী ফুল্লরার কাতরতা কবি অতিশয় দক্ষতার সহিত বর্ণন। 
করিয়াছেন। সরলা ফুল্পরার এই কাতরোক্তি তাহার চরিক্রটিকে' বড় মধুর 
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করিয়া তুলিয়াছে। ফুল্পরার এত কাঁতর অনুনয়-বিনয় শুনিয়াও যুবতীটি 
কিছুমাত্র বিচলিতা হইলেন না। তাহার দৃঢ় সন্কল্প তিনি ব্যাধ-কুটীরেই 
থাকিবেন। তিনি বলিলেন যে, তীহার প্রচুর ধনরত্ধ আছে। তিনি 
কালকেতু ও ফুল্লরার দারিদ্র্য মোচন করিবেন। 

বেগতিক দেখিয়া ফুল্লর। ছুটিল তাহার স্বামীর কাছে এবং তাহার নিকট 
সকল ব্যাপার বর্ণণা করিল। কালকেতু ফুর্নরার কথায় বিশ্বাস করিল না। 
সে ষুল্লরার সহিত ঘরে ঢুঁকিল তাহার সন্দেহতঞ্জন করিবার নিমিত্ত । ঘরে 
টুকিয়া সে দেখিল-- 

ভাঙা বু'ড়ে ঘরখানা করে ঝলমল । 
কোটি চন্্র বিরাজিত বদনমণ্ডল ॥ 

বিস্মিত হইয়া কালকেতু তাহাকে প্িজ্ঞামা করিল,--“দরিদ্র ব্যাধের গৃছে তুমি 
কে? তুমি এখানে বাস করিলে লোঁকনিন্দা হইবে। চল তোমায় গৃছে 
রাখিয়া আসি”। কালকেতুর নৈতিক উপদেশে ও অন্ুনয়েও কোন ফল হইল 
না। সেই যুবতী 'নিরুত্র হইয়া ব্যাধের কুঁড়ে ঘরখানি আলো করিয়া 
তেমনি দীড়াইয়া রহিলেন। কিছুতেই যখন কিছু হুইল না৷ তখন কালকেতু 
দ্ধ হইয়! তাহার ধঙ্গুতে বাণ জুড়িল, কিন্তু বাণ ছুঁড়িতে পারিল না। সে 
ন্রমু্ধের মত স্থির হুইয়া দাঁড়াইয়া রহিল। এই সময়ে সেই যুবতী মুখ 
থুলিলেন। বলিলেন যে, তিনি দেবী চণ্ভী! ম্বর্ণগগোধিকার রূপ ধারণ করিয়া 
তিনি কালকেতুর গৃহে আসিয়াছেন তাহাকে বর দিতে! এই কথ! বলিয়া 
তিনি দশভূজা মৃত্তি ধারণ করিয়া কালকেতু ও কুল্পরার সন্দেহভগ্রন করিলেন। 
কালকেতু আর ফুল্পরা তখন দেবীর নিকট ক্ষমা ভিক্ষা করিয়া তাহার বন্দনা 
করিল। 

অতঃপর দেবী কালকেতুকে একটি লোনার অন্ুরীয় দান করিলেন এবং 
&ঁ সঙ্গে দিলেন সাত ঘড়া ধন। এই পাত ঘড়। ধন কালকেতু আর ফুল্পরা 
বছিবে কেমন করিয়া! তাই কালবেতু দেবীকে অন্থরোধ করিল--“ম। এক 
খড়া ধন তুমি কাখে করিয়া বহিয়া দিয়া আমাদের সাহায্য কর”। এই 
অন্থরোধটুকুর মধ্য দিয়া প্রকাশ পাইয়াছে, কালকেতু কত সরল ছিল। 
দেবীকে সে বন্দনা! করিয়াছে, আবার শিশুর মত সরলচিত্তে তাহার কাছে 
আবদার করিয়াছে । দেবী চণ্ডীও কালকেতুর শিশুনুলভ সরলতায় মুগ্ধ 
হইয়া তাহর অনুরোধ রক্ষা করিয়াছিলেন এবং চণ্ডী যখন ধনের ঘড়া বহিয়া 


১২5 বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথা 


দিতেছিলেন, তখনও আর একবারের জগ্ড কালকেতু চরিব্রের অকৃত্রিমত। 
প্রকাশ পাইয়াছিল। চণ্তীকে ধীরে ধীরে ঘড়া বহিয়৷ লইয়া যাইতে 
দেখিয়া-- 


মনে মনে মহাবীর করেন যুকতি 
ধন ঘড়া লৈয়৷ পাছে পলায় পার্বতী | 


কালকেতু-চরিঞ্জের এমনিতর সরলতা ও শ্বাভাবিকত্ লক্ষ্য করিয়া 
দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয় বলিয়া গিয়াছেন-_-“কালকেতু মূর্খ, দরিদ্র--তাছার 
মনে যে সমস্ত ভাব খেলা করিয়াছে, কবি তাহার কোনটিই গোপন 
করেন লাই--তাছার সরলতা, বর্বরতা, মূর্খতা এবং চকিত্রবল এ সমস্তই 
ব্যাধ-নায়কের উপযোগী, অন্ত কোন মানদণ্ডে তাহার তুলন! করিলে অন্যায় 
হইবে। মুকুন্দরামের বর্ণনায় এরূপ একটি শুন্দর অক্ৃত্রিমতার বিকাশ আছে, 
যাহা! প্রথম শ্রেণীর কবি ভিন্ন অগ্য কেহ দেখাইতে পারে না।" 


চণ্ীর নিকট হইতে ধনরত্র পাইয়া কালকেতুর ভাগ্য ফিরিয়া গেল। চণ্ডীর 
আদেশে সে গুজরাটের বন কাটাইয়া নগর বসাইল। সেখানে সে রাজত্ব 
করিবে । কিন্ত এই সময়ে কলিঙ্গের রাজার সহিত তাহার যুদ্ধ হয়। যুদ্ধে 
কালকেতু পরাজিত হয় এবং যে কালকেতু বীর নামে পরিচিত সে ফুক্লারার 
পন্নামর্শে ভয়ে “ধান ঘরে? লুকাইয়াছিল | 


ফুল্পরার কথা শুনি হিতাহিত মনে গণি' 
লুকাইল বীর ধান্ত ঘরে। . 


এইখানে কালকেতুর বীরত্বের মহিমা! কবি খর্ব করিয়া ফেলিয়াছেন। মুকুন্দ- 
রাষের চণ্ডীমঙ্গল কাব্যের ইহাই একমাত্র দোষ। মুকুন্দরামের অঙ্কিত ব্যাধ 
কালকেতু, রাজা কালকেতি অপেক্ষা অনেক উজ্জল বর্ণে অঙ্কিত-_ব্যাধ 
কালকেতুর বীরত্ব, দৃঢ়তা, সরলতা প্রভৃতি সদ্‌গুণরাশি, রাজ! কালকেতুর চেয়ে 
অনেকাংশে শ্রেষ্ঠ । কারণ, আমরা দেখি যে, পরাজিত কালকেতু ন্তাঁক 
নছে__সে তয়ে ধান্ত ঘরে লুকাইয়াছে। পে স্বচেষ্টায় বন্দীদশা হইতে মুক্ত 
হুইয় রাজ্য উদ্ধার করিতে পারে নাই। কলিঙ্গাধিপতিকে চণ্তী স্বপ্নাদেশ 
দেন যে--কালকেতু আমার সেবক। তাহাকে তুমি রাজপদ ছাড়িয়া দাও। 
এই আদেশের ফলে সাজান তাহার গুজরাট নগরের সিংছাসন ফিরাইয়া 
পাইল । 


চণ্ডীমঙ্গল কাব্য ও মুকুন্দরাম চক্রবর্তী ১২১ 


ইহার পর একদিন কালকেতু ও ফুল্লরার শাপান্ত হুইল। 
তাহার! স্বর্গে চলিয়া গেল। জগতে চণ্ভীর পুজা প্রবন্তিত হইল-_কারণ 
সকলে এই উপাখ্যানের তিতর দিয়া দেখিল যে, চণ্তীর রুপালাত করিলে 
নিদারুণ দারিদ্ৰাদশ। হইতে মুক্ত হইয়া! অসীম এরশ্বর্ষ্যের অধিকারী হওয়া! সম্ভব, 
বিপদ হইতে যুক্ত হওয়াও সম্ভব। 

চণ্ডীমঙ্গলের অপর উপাখ্যান শ্রীমন্তের উপাখ্যান বা ধনপতি সদাগরের 
উপাখ্যান। এই গল্পে দেখিতে পাই যে, গন্ধবণিক সওদাগরগণ প্রথমে 
শিবোপাপক ছিল। কিন্তু যতদিন তাহারা শিবের উপাসনা করিয়াছে ততদিন 
তাহারা নান! হূর্গতিতে পতিত হুইয়া লাঞ্চিত হৃইয়াছে। কিন্ত চণ্ডীকে 
দেবত! বলিয়া শ্বীকার করার সঙ্গে সঙ্গে তাহারা সকল দুর্নীতি হইতে মুক্ত 
হইয়্] উন্নতি লাভ করিয়াছে। 

গল্পটি এই--ন্বর্গের অগ্নর! রত্বমাল! দেব-সভায় নৃত্য করিতেন। নৃত্যকলায় 
তাছার সবিশেষ খ্যাতি ছিল। একবার নাচিতে নাচিতে তাহার তালভঙ্গ 
হয়। এ দোষে তিনি অভিশপ্ত! হইয়া! পৃথিবীতে মনুষ্য জন্ম ধারণ করেন। 
ইছানী নগরে লক্ষপতি বণিকের গৃচে তাহার জন্ম হয় এবং তাহার নাম হয় 
ুল্পনা। এই খুল্পনা বয়ঃপ্রাণ্তা হইলে ইহার সছিত উজ্ানীপুরের ধনপতি 
সাধু নামে এক বণিকের সহিত বিবাহ হইল। ধনপতি সওদাগরের আর 
একটি পত্রী ছিল। তাহার নাম লহনা। থুল্পনার সহিত ধনপতি সদাগরের 
বিবাহ হওয়াতে লনা অবশ্য প্রথমে অত্যন্ত অভিমান করিয়াছিল। কিন্ত 
শীঘ্রই তাহার অভিমান দূর হুইয়াছিল। তখন সে তাছার সপত্বীর সহিত 
মিলিয়া-মিশিয়। মনের সুখে দিন কাটাইতে লাগিল। এমনি সময়ে রাজার 
আদেশে ধনপতি সদাগরকে বাণিজ্যের জগ্ভ বিদেশে যাইতে হইল। তখন 
খুল্পনা লহনাঁর নিকট রহিল। লহন! থুল্পনাকে খুবই আদর-যত্র করিতে 
লাগিল। কিন্ত লহনার বুদ্ধিটি ছিল কিছু স্থল। অতি সহজেই সে অপরের 
প্ররোচনায় ভূলিয়! নিতান্ত গঠিত কর্দ করিতেও দ্বিধা বোধ করিত ন1। 
গৃছের দাসী ছুর্বল! লহনার প্রন্কৃতিটি বেশ ভাল করিয়াই জানিত। তাই সে 
যখন দেখিল যে, ছুই সতীনে খুব ভাব, আর সেই সম্ভাবের ফলে দাসদাসীদের 
নানান্‌ অন্ুবিধা, তখন সে নিয়ত নিজ্জলে লছলাকে কুপরামর্শ দিয়া দিয়া 
ুল্লনার প্রতি তাছার মনটিকে বিরূপ করিয়া তুলিল। ছূর্ধলার লহিত বড় 
করিয়া লহনা একখানি জাল-পত্র গগ্তত করিল। পঞ্জথানি ধনপতি 


১২২ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথ। 


সাগর কর্তৃক খুল্পনাকে লিখিত। পত্রখানির মর্শ এই--তুমি অগ্ হইতে 
ছাগল চাইবে, টেকিশালে শুইয়া থাকিবে, একবেলা আধপেটা খাইবে আর 
'থৃয়া” বস্ত্র পরিবে। 

খুল্লনা লহনার মত স্ুুলবুদ্ধি ছিল না। তাহার বুদ্ধি ছিল তীক্ষ। সে 
বুঝিল যে, এ পত্র জাল। তাহার পতিভক্তিও ছিল গভীর। তাই সে 
পত্রির সত্যতা সম্বন্ধে সন্দিহান হুইয়াছিল। কিন্তু শেষ পর্য্যন্ত লহনারই জয় 
হইল, আর সে জয় তাহার শারীরিক বলের প্রভাবে, যুক্তির প্রভাবে নছে। 

তখন বাধ্য হইয়া খুল্লনাকে ছাগল চরাইতে হইল । তখন হইতে সে 
টে'কিশলে শুইতে লাগিল, খুঁয়ার বসন পরিতে লাগিল। একমাত্র লোহা 
ছাড়া তাহাকে অন্য সব অলঙ্কার ত্যাগ করিতে হইল। নিরাভরণ! খুল্লনা 
বড় দুঃখে কালযাপন করিতে লাগিল। তাহার খাগ্য হইল পুরান খুদ, আলুনি 
তরকারি, লাউ কুমড়ার খোসা । এইভ।বে শুল্পনার দুঃখে দিন যায়। 

একদিন ছাগল চরাইয়! ফিরিবার সময় সে দেখিল যে, তাঁহার একটি ছাগল 
হারাইয়াছে। খুন্পনা ভয়ে অধীর হইল। লহনার শাস্তির ভয়ে সে বনের 
মধ্যে ঘুরিয়া ঘুরিয়া ছাগল খুঁজিয়। বেড়াইতে লাগিল। এমন সময়ে পাঁচটি 
কগ্ঠার সহিত খুল্পনার সাক্ষাৎ হইল। তাহার! উহাকে উপদেশ দিল-_ 
চ্তীপুজা কর, তোমার দুঃখের অবলান হইবে। খুল্পনা তখন চণ্তীপৃজা 
করিল। চণ্ভী প্রসন্ন৷ হইয়! খুন্পনাকে বর দ্দিলেন, তাহার ছাগল পাওয়। 
গেল। প্রভাতে যখন খুল্পনা বাড়ী ফিরিয়া আসিল, তখন এক আশ্চর্য্য 
ব্যাপার ঘটিল। লহনা তাহাকে সাদরে আহ্বান করিল, পূর্ব্বের মত আদর- 
যদ্ব করিতে লাগিল, প্রাণ খুলিয়া তাহাকে ভালবাপিল। চণ্ডীর মায়াবলে 
লহনার এইরূপ ভাঁবাস্তর উপস্থিত হুইয়াছিল। চণ্ডীর আদেশে লহনা 
খুল্পনাকে পুনরায় ভালবামিয়াছিল। চণ্তী ধনপতি সদাগরকে ম্বগ্ন 
দিয়াছিলেন। তিনিও সত্বর গৃহে ফিরিলেশ। ধনপতি সর্দাগরকে 
ফিরিয়। পাইয়া, সপত্বীর ন্নেহ ভালবাসা লাভ করিয়া থুল্লনার ছুঃখের অবসান 
হইল। কিন্ত তাহার অদৃষ্টে এ সুখ বেশীদিন স্থায়ী হইল না। 

ধনপতির পিতৃশ্রান্ধ উপলক্ষে তিনি তাঁহার লমস্ত আত্ীয়-কুটুম্বকে 
তোজনে নিমন্ত্রণ করিলেন। ধনপতি সাগরের আত্মীয়-কুটুম্ঘগণ সেই 
শ্রাদ্ধবাসপরে আগমন করিয়া মহা! গোলমাল অরস্ত করিলেন। তাহারা 
বলিলেন--ধনপত্তির অবর্তমানে থুল্লনা বনে বনে ছাগল চরাইত। .যত্দিন 
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সে ছাগল চরাইয়াছে, ততর্দিন সে কি ভাবে ছিল কে জানে! খুল্পনা তাহার 
মতীত্বের পরীক্ষা দান করুন, অথবা ধনপতি আমাদিগকে এফ লক্ষ টাকা 
প্রদান করুক। নতুবা আমর! কেহ ধনপতির গৃছে আছার করিব না। 


আত্মীয়-স্বজনের মুখে এই উক্তি শুনিয়া ধনপতি প্রথমে লহছনাকে 
তত্পন! করিলেন। বলিলেন, “কেন তুমি ছাগল চরাইতে খুল্পনাকে বনে 
পাঠাইয়াছিলে”? পরে কিঞ্চিং আত্মসংবরণ করিয়! খুল্পনাকে বলিলেন-- 
“আমি এক লক্ষ টাক! দিব, তোমায় পরীক্ষা দিতে হইবে না*। কিন্তু খুল্পনা 
সতী দৃঢ়চিত্তে তাহার স্বামীর এই প্রস্তাবে বাধ। দিয়া বলিল-_-“আমি পরীক্ষা 
দিব। টাকা দিয়া! কলঙ্কের বোঝ মাথায় করিয়া আমি জীবিত থাকিতে 
চাই না*। 


আর--- পরীক্ষা! করিতে নাথ কর যদি আন। 
গরল ভখিয়া আমি ত্যজিব পরাণ। 


এই উক্ভিটুকুর মধ্য*দিয়৷ খুল্ননা-চরিত্রের দৃঢ়ত1 প্রকাশ পাইয়াছে-_-তাহা? 
চরিত্র সতীত্বের উজ্জল প্রভা আলোকিত হুইয়! উঠিয়াছে। 


যাছা হউক, খুল্পনার দৃঢ়তা দেখিয়া অগত্যা ধনপতি সদাগর তাহাকে 
পরীক্ষা দিবার জগ্ত সভায় আনয়ন করিলেন। একে একে কতকগুলি কঠিন 
পরীক্ষা খুল্পনাকে দিতে হইল। তাহাকে জলে ডুবাইতে চেষ্টা করা হুইল, 
সর্প দ্বারা দংশন করাইবার চেষ্টা কর! হইল, কিন্তু খুল্লনার কিছু হইল না। 
চণ্তীকে স্মরণ করিয়া প্রজ্জলিত লাল টকটকে লোহার শাবল খুল্লনা হাতে 
করিয়৷ তুলিয়া লইল, অতুগৃহে খুল্পনাকে রাখিয়া সেই গৃছে আগুন দেওয়া 
হইল। আগুনের শিখা আকাশ চুঁইল, কিন্তু খুল্পনার কেশ পর্যন্ত স্পশ 
করিল না। সে অক্ষত শরীরে অগ্নি হইতে বাহির হইয়া আলিল। সকলে 
ধচ্য ধন্য করিয়া! উঠিল-_খুল্পনাকে তক্তিভরে লকলে প্রণাম করিল। এ সকলই 
ঘটিল চণ্তীর কপায়। 

এই ঘটনার কিছুদিন পরেই রাজবাড়ীতে চন্দন ফুরাইল। রাজার আক্ঞায় 
ধনপতি সদাগরকে সিংহলে যাইতে হইল। ধনপতি সাতটি ডিষ্কা বোঝাই 
করিয়! প্রবাস-ঘাক্রার জগ্ঠ প্রস্তুত হইলেন। খুল্পন! তাহার পতির শুভকামনায় 
চণ্তীপুজ। করিতে বসিয়াছিল। লহনা গিয়া ধনপতিকে এই সংবাদ দিল। 
শিবোপাসক ধনপতি সদাগর সংবাদ শুনিয়া খুল্পনার সম্মুখে উপস্থিত হইলেন 


১২৪ - বাঙ্গল৷ কাব্য-সাহিত্যের কথা 


এবং চণ্ডীকে “ডাকিনী দেবতা” বলিয়৷ তাহার ঘটে লাথি মারিলেন। তিনি 
শিব ভিন্ন আর কোন দেবতাকে তক্তি করিতেন না। 

চণ্ডীকে অপমানিত করার দরুণ ধনপতির প্রতি চণ্তী রুষ্টা হইলেন এবং 
ধনপতি যখন বাণিজ্যের সপ্ত ডি! লইয়া অকুল সমুদ্রে গিয়া পৌছিলেন, 
তখন চণ্তী তাঁহাকে বিপদে ফেলিলেন। চণ্তীর মায়ায় সমুদ্রে ভীষণ ঝড় 
উঠিল, সেই ঝড়ে একে একে ধনপতির ছয় ডিঙ্গা ডুবিল। মাত্র একটি 
ডিঙ্গি লইয়! সদাগর সিংহল অভিমুখে অগ্রসর হইতে লাগিলেন। তিনি 
্রীক্ষেত্র ও সেতুবন্ধ দেখিয়া! কালীদছে পৌছিলেন এবং তখন-- 

পল্লাবতী সনে চণ্ডী করিয়া যুকতি। 
কালীদছে মায়া পাতিলেন ভগবতী ॥ 

এই মায়াবলে ধনপতি সদাগর কালীদছে এক অপূর্ব্ব দৃশ্ঠ দেখিলেন। 
দেখিলেন অনস্ত জলরাশির উপর এক মনোরম পদ্মবন, সেখানে বিভিন্ন রঙের 
পদ্ম ফুটিয়া আছে-_সারপ-সারসী, ডাহুক-ডানুকী, খঞ্জন-খগ্রনী, চক্রবাঁক- 
চক্রবাকী, রাঁজহংস-রাঁজহংসী সেই কমলবনে কেলি করিতেছে । আর একটি 
কমলের উপর এক পরমান্মুন্দরী রমণী-মুত্তি বঙ্গিয়! চতুদ্দিক তাহার রূপের 
প্রভায় আলোকিত করিয়াছেন এবং এঁ রূপবতী বাম হস্তে গজরাজকে তুলিয়া 
ধরিয়া গিলিতেছেন। ধনপতি সাগর মুগ্ধ বিল্বয়ে স্থির হইয়া এই চৃশ্ঠ 
দেখিলেন। সদাগর ভিন্ন অপর কেহই কিন্ত এই কমলে-কামিনীর দৃশ্ত 
দেখে নাই। 

যাহা হউক, এই দৃশ্ দেখিয়া মুগ্ধচিত্তে ধনপতি সদাগর পিংহলে পৌছিলেন। 
সেখানে পৌছিয়া তিনি সিংহলরাজের নিকট হুইতে সবিশেষ আদর-যত্ব পাইলেন 
এবং রাজসভায় তিনি কমলে-কামিনীর কথা ঝলিলেন। কিন্তু তাহার এই 
বিবরণে কেছই বিশ্বাস করিল না । কথায় কথায় শেষে রাজা! ও ধনপতির মধ্যে 
অঙ্গীকার-পত্রের বিনিময় হইল। এ কমলবনের দৃশ্য রাজাকে দেখাইতে 
পারিলে রাজা ধনপতিকে তাহার অর্ধেক রাজত্ব দিবেন) আর না দেখাইতে 
পারিলে ধনপতি সদাগরকে যাবজ্জীবন কারারুদ্ধ হইয়া থাকিতে হুইবে। 
অতঃপর ধনপতি রাজাকে লইয়া কালীদহে গেলেন। কিন্ত সেখানে আর 
কমলে-কামিনী দেখা গেল না। বাঁজা ধনপতি সাগরকে কারাগারে প্রেরণ 
করিলেন । চণ্ডীর রোষ উৎপাদন করিয়া তিনি তাহার লোক-লঙ্কর, ধন-সম্পত্তি 
সব হারাইলেন এবং নিজে বন্দী হইলেন। কারাগারে একদিন চণ্তী, ধনপতি 
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সদাগরকে শ্বপ্ে দেখ! দিয়া বলিলেন--আমার পুঁজ! কর। তাহা হুইলে 
তোমার এ টুর্ণীতি দূর হইবে। কিন্তু ধনপতি কারাগারে পচিক্না মরিলেও শিব 
তিন্ন আর কাহারও উপাসনা করিবেন না। তাই তিনি বলিলেন_- 

যদি বন্দীশালে মোর বাছিরায় প্রাণী । 

মহেশ ঠাকুর বিনে অন্ত নাহি জানি॥ 

ধনপতি সদাগরের শিব-ভক্তি কিরূপ এঁকাস্তিক ছিল, তাহা এই উক্তির মধ্য 
দিয়] প্রকাশ পাইয়াছে। দারুণ বিপদের মধ্যেও শিবের প্রতি তাহার ভক্তি 
এতটুকু হানপ্রাপ্ত হয় নাই। ছুঃখ হইতে উদ্ধার পাওয়ার ভরসা পাইয়াও 
তিনি চণ্তীর উপাসনা করিতে ইচ্ছা প্রকাশ করেন নাই। 


ধনপতি সদাগর বন্দী হইয়া! রছিলেন। ওদিকে গৃছে খুল্লনার এক পুর 
জন্মিল। এই পুত্রের নাম হুইল শ্রীমস্ত। ইনি শাপত্রষ্ট মালাধর নামক গন্ধ | 
স্বর্গে দেবসতায় নৃত্য হইতেছিল, দেবগণ মুগ্ধ হইয়া &ঁ নৃত্য দেখিতেছিলেন। 
নৃত্য অবসানে দেবগণ তুষ্ট হইয়া! মালাধরকে নানাবিধ অলঙ্কার দান করিয়া 
অলঙ্কত করিয়া তুঁললেন। কিন্তু শিব তাঁহাকে দিলেন হাড়ের মাল! 
হাড়ের মাল! দেখিয়া! মালাধর হাপিয়াছিলেন। শিব ইহাতে রুষ্ট হইয়! তাহাকে 
অভিশাপ দেন_ পৃথিবীতে গিয়া জন্মগ্রহণ কর। এই অভিশাপের ফলে শ্রীমন্ত 
রূপে মালাধর পৃথিবীতে আবিভূতি হইল। কালকেতুর উপাখ্যানের মত এই 
উপাখ্যানেও আমর] দেখিতেছি যে, কবি তাঁহার কাব্যের নায়ক-নায়িকার 
পুর্বব-জনাবৃত্তাস্ত বলিতে ভূলেন নাই। 

এই প্রসঙ্গে আর একটি কথা বলা প্রয়োজন যে, চণ্ডীমঙ্গল-কাব্যের সকল 
নায়ক-নায়িকাই দেবতার অবতার--তাহার1 শাপত্রষ্ট দেবত1| প্রাচীন-কাব্যে 
নায়ক- নায়িকাদিগকে দেবতার অবতার কর। একট। প্রথা হইয়! ধাড়াইয়াছিল। 
রামায়ণ মহাভারতে এই আদর্শ অনুগত হইয়াছে, মধ্যযুগের মঙগলকাব্যেও 
এই ক্বীতির ব্যতিক্রম লক্ষিত হয় ন1। 

শ্রীমন্ত বড় হুইয়! পিংহল-যাত্র! করিল। চণ্ডীর ইচ্ছানুসারে স্বয়ং বিশ্বকর্ধ! 
আসিয়া তাহার সাত ডিঙ্গা তৈয়ার করিয়া দিলেন। খুল্পনা চণ্ডীর উপাসন! 
করিয়া, পুত্রকে নানাবিধ উপদেশ দিয়া আশীর্বাদ করিয়া! বিদায় ধিল। 
পথে চণ্তীর মায়ায় ভীষণ জলঝড় হইল । শ্রীমন্তের সপ্তুডিঙ্গ! বিপন্ন হুইল । 
কিন্তু শ্রামস্ত তাহার মাতার উপদেশ-মত চণ্ডীকে স্মরণ করিলেন। অমনি 
সেই দ্বারুণ ছূর্বে্াগ কাটিয়া! গেল। সে তখন নিরাপদে শ্রক্ষেত্র ও পেতুবন্ধ 


১২৬ বাঙ্গলা কাব্য-সাহিতোর কথা 


দেখিয়। কালীদছে গিয়! উপস্থিত হইল । কালীদছে গিয়া লে তাহার পিতার 
মতই কমলে-কামিনী দর্শন করিয়া! মুগ্ধ হইল। 

সিংছলয়াজের নিকট গিয়। শ্রীমস্ত তাহার পিতার মত কালীদছের কমলে- 
কামিনীর বর্ণনা করিল। এবারও শ্রীমস্তের কথ! শুনিয়। রাজা! ও তাহার 
পারিষদবর্গ বিশ্বাস করিল না। অবশেষে তর্ক হইতে হইতে অঙ্গীকার-পত্র 
স্বাক্ষরিত হুইল। রাজ! বলিলেন যে, শ্রীমন্ত যদি কমলে-কামিনী দেখাইতে 
পারে, তাহা হইলে তিনি তাহাকে অর্দেক রাজত্ব ও রাজকগ্যা দান করিবেন। 
আর সে যদি কমলে-কামিনী দেখাইতে সক্ষম না হয়, তাহা হইলে তাহার 
শিরশ্ছেদন করা হইবে। 

অঙীকার-পত্র শ্বাক্ষরিত হওয়ার পরে মকলে কালীদহে গেল। কিন্তু 
কমলে-কামিনীর দর্শন মিলিল না৷ । রানা শ্রীমস্তকে কোটালের হাতে দিয়া 
নকুম দিলেন--মশানে লইয়! গিয়া ইহার প্রাণ বধ কর। বধ্যভূমিতে নীত 
হইবার পূর্বে শ্রীমন্ত স্নান করিতে নামিল। স্নানাস্তে সে অশ্রপূর্ণ লোচনে 
পিতামাতার উদ্দোশ্তে তর্পণ করিল। তর্পণ করিতে করিতে ম্মরণ হুইল 
মাতার উপদেশ । সে ভক্তিভরে চণ্তীর স্তবগাঁন করিতে লাগিল। চণ্ডী শ্রীমান্তের 
প্রার্থনায় তুষ্ট হইয়! সেখানে আলিয়া উপস্থিত হইলেন। তাঁহার মায়াবলে 
সিংহলরাজের সৈগ্ভগণ চণ্তীদেবীর ডাঁকিনী যোগিনীর হাতে বিষম মার খাইয়! 
পলায়ন করিল। তখন পিংহলরাজ সৈগ্ঠসামস্ত লইয়া ঘটনাস্থলে উপস্থিত 
হইলেন | কিস্ত তিনিও পরাস্ত হইলেন। তথন চণ্তীর ক্রপায় রাজা সেই আশ্চর্য্য 
কমলবন দেখিলেন, আর দেখিলেন সেই অপূর্বব কমলে-কামিনী মুর্তি। পরাছিত 
ছইয়! রাজ! তাহার কন্তা সুশীলার সহিত শ্রীমস্তের বিবাহ দিলেন এবং শ্্ীমস্তকে 
অর্ধেক রাজত্ব দান করিলেন। ধনপতি সদাগর মুক্ত হইয়া পৃত্র ও পুক্রবধূকে 
আশীর্বাদ করিলেন। তখন ধনপতি সদাগর পুত্র ও পুত্রবধূকে লইয়া শ্বদেশাভি- 
মুখে রওন! হুইলেন। পথে ধনপতি তাহার নষ্ট ডিঙ্গাগুলি ফিরিয়া! পাইলেন। 
এইবার চণ্ডীর মহিমা উপলব্ধি করিয়া ধনপতি চণ্তীপৃজা করিতে দন্মত 
হইলেন। 

ফবিকন্কণ চণ্ডীতে অনেক স্থানে অলৌকিকত্ব থাকিলেও, ইহাতে চরিত্র 
বিশ্লেষণ, ঘটনাবিস্ভান এবং কবিত্ব চমৎকার। এই কাব্যে পুরুষ ও নারী- 
চরিজ্রে উভয়ই চমৎকার ফুটিয়াছে। তবে নারীচরিব্রগুলি পুরুষ-চরিত্র অপেক্ষা 
মনোরম হুইয়াছে। মুকুন্দরামের কালকেতুর চিজ্র অপেক্ষা ফুল্পরার চিত্র অনেক 


চণ্তীমঙ্গল কাব্য ও মুকুম্দরাম চত্রবন্থা ১২৭ 


বেলী উদ্দ্ল। ধনপতি সদাগরের চরিত্র অপেক্ষা খুল্পনাচরিত্রেয মাধুর্য অনেক 
বেশী। ইহার কারণ, পুরষচন্িব্রগুলি দেবশক্তির উপর বড় বেশী নির্ভরশীল । 
স্বাধীন চেষ্টার দ্বারা তাহার! মহুনীয় হইয়া উঠে লাই। দেবতা সাহায্য 
করিয়াছেন, তবে তাহার! কোন একটা কাজে সফলতা লাত করিয়াছে। 
শ্চেষ্টায় কোন কাজ করিতে তাহারা যেন অক্ষম। কালকেতু দেবী চততীক় 
₹পালাত করিয়া তবে উন্নতি করিয়াছে। দেবীর অনুগ্রহ লাভ করিয়া 
তবে লে কলিঙ্গরাজের নিকট হুইতে মুক্তি পাইয়া গুল্পয়াটের অধীশ্বর 
হইয়াছে। ধনপতি সদাগর এবং শ্রীমস্তও চণ্ডীদেবীর অনুগ্রহে বিপদ হইতে 
উদ্ধার পাইয়াছে। বিপদে ইহাদের কেহই নির্ভীক থাকিতে পারে নাই। 
বিপদে পড়িয়াই অধীর হইয়া চণ্ডীর শরণাপন হইয়াছে এবং চণ্তীর রুপায় 
জয়যুক্ত হইয়াছে। পুরুষচরিক্রগুলি কোথাও পুরুষোচিত উদ্ধম ও আত্মনির্ভরতা 
রক্ষা করিতে পারে নাই। বীর কালকেতু আত্মগোপন করিয়া ধান্ভঘরে 
লুকাইয়! প্রাণরক্ষা করিয়াছে, শ্রীমস্ত দৈবশক্তির উপর নির্ভর করিয়াছে। 
কিন্ত নারীচরিত্রগুলি ম্বাভাবিকঙাবে বিকাশলাত করিয়াছে । তাহাদের 
মধ্যে বাঙ্গালীর ঘরের সাধারণ মেয়ের গুণাবলী প্রকাশ পাইয়াছে। তাহার! 
গুরুজনে তক্তিমতী, পতিপরায়ণা, সতী-সাধবী, নির্লোভ, বুদ্ধিমতী ও ক্ষমাশীল! 
দুঃখের আগুনে দগ্ধ হইয়া তাছার! খাটি সোনার মত উজ্দ্বলত! বিকীরণ 
করিয়াছে। 

মুকুন্দরাম ছুঃখবর্ণনায় অসামান্য দক্ষত1 দেখাইয়া গিয়াছেন। কালকেতু 
ও ফুল্লরার ব্যাধ-জীবনের দারিদ্রযদুঃখ এবং খুল্পনার ছুঃখ কবি অতিশয় 
নিপুণতার সহিত বর্ণনা করিয়াছেন। এইঅগ্ শ্বীয় দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয় 
বলিয়াছেন, _“কবিকঙ্কণ মুখের কথায় বড় নহেন, দুঃখের কথায় বড়। বড় ষড় 
উজ্জল ঘটনার মধ্যে অবিরত ফল্তুনদীর সভায় এক অন্তর্বাহী ছুঃখসলীতের 
মর্র্পর্শী আর্তধবনি শুনা যায়। নিঃশব করুণ-রস কাব্যথানিকে বিয়োগাস্ত 
নাটকের গুঢ় মহিমায় পূর্ণ করিয়াছে” কবিকন্কণের কবিতা মুত্তিমতী দরিস্্রতা। 
কবি নিজে দরিদ্র ছিলেন। দারিদ্র্যের নিদারুণ দুঃখ সহিয়৷ তিনি দারিজ্রা- 
ছুঃখ বর্ণনায় নিপুণতা৷ দেখাইয়াছেন। তাহার কাব্যে যে ছুঃখ-বর্ণনা আছে, 
উহ্নাতে সাধারণ বাঙ্গালী গৃহ্স্থের দারিপ্র্য-ছুঃখই প্রতিবিদ্বিত হইয়াছে। 
নিগুণতার সহিত এইব্ধপে ছুঃখবর্ণনা এবং করুণ-রসোন্রেকই কবিকক্কণের 
বিশেষত্ব । কবিকন্বণের কাব্যথানির অপর বিশেষত্ব শ্বতাব-বর্ণনায় কবির 


১২৮ বাঙ্গল! কাব্য-সাহিত্যের কথ 


কতিত্ব। সেফালের রা, সমাজ, গৃহস্থালী, ধর্থ গ্রভৃতির বিবরণ ইছার অধ্যে 
সঞ্চিত হইয়! আছে? সেই দ্থুপ্রাচীনকালের বাঙ্গলার সমাজের রীতি-নীতি, 
আচার-্তনু্ঠান, ধর গ্রভৃতি জানিতে হইলে মুকুদয়ামের কাব্য হইতে তাহার 
একটি হুষ্পষ্ঠ চি পাওয়া যাইবে বাস্তব দৃষ্টিতঙী লইয়! যুকুন্দরাম তীহায় 
কাব্যরচন! করিয়াছিলেন। সেই জঙ্ত তাহার চিত্র ও চরিত্র বাস্তব হইয়াছে, 
স্বাতাধিক ছুইয়াছে। কাব্যকে তিনি জীবনের সহিত একনতে গীখিয়! দিয়! 
গিয়াছেন। ফবি 019129৩-এয মৃত মুকুনারাম জীবনকে যথাযথভাবে অঙ্কিত 
করিয়াছেল। 0181১96-এর মত কবিকন্বণ মুকুনারামও বলিতে পারেন-. 
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প্রধান চরিক্ঞাঙ্কণে কবিকন্কণের যেরূপ কৃতিত্ব, ছোটখাট চরিস্রান্কনেও 
তাহার সমান দক্ষতা প্রকাশ পাইয়াছে। চণ্ডীমঙ্গল কাব্যের মুরারি শীল, 
তাঁড়, দত ও চুর্ববল! দাসীর চরিঝ নুনদর ফুটিয়াছে। কবির হান্ররসোক্রেকের 
ক্ষমতাও প্রশংসনীয়। 

এইরূপ নান! কারণে কবিকন্বণ চণ্ডী বঙ্গসাছিত্যের অমূল্য সম্পদ। ইহা 
দীর্ঘকাল ধরিয়া! বাঙালী পাঠকবৃ্দকে আনন্দদান করিয়াছে এবং চিরদিনই 
এই কাব্যথানি জাতির প্রাচীন জীবনের দর্যাজীণ আলেখারপে সমাদর প্রাপ্ত 
হইযে। ছুঃখদারিক্র্যের এবং আড়ম্বরহীন বাস্তব জীবনের উজ্জ্লতম চিত্র 
হিসাষেও চতীমঙল ফাব্যথানি বঙ্গসাছিত্যে চিরদিন সমাহৃত হুইবে। 


পর্শমঙ্গল কাব্য 


চণ্ডী, মনগ! গ্রভৃতির কাহিনী লইয়া মধ্যযুগে যেরূপ মঙ্গলকাব্য 'রচিত 
হইয়াছিল, বৌদ্ধ দেবত1 ধর্্ঠাকুরের মাহাত্মা কীর্তন করিতেও লেইরূপ 
বর্মমঙগল কাব্যসমূহ রচিত হয়। বাললায় ধর্মঠাকুর বা ধর্মশিলার উপামনা -ও 
উপাগক-সশুরদায়ের যে বিচিত্র ও অপূর্ধব ইতিবৃত্ত রহিয়] গিয়াছে তাহা এখনও 
এঁতিহালিকগণের গ্রচুর গবেষণার বিষয়রূপে পরিগণিত হইতে পারে। এই 
ধর্মঠাকুর বা ধর্মশিলা কাহার প্রতীক এবং তিনি কোন্‌ ত্রে এবং কি তাবে 
হিন্দুসমাজে গৃহীত হইলেন, তাহার উপাসনা-পদ্ধতি ও উপাসক-সন্দায়ের 
ইতিহাস আলোচনা! করিলে ইহা স্পষ্টই গ্রমাণিত হয় যে, এই ধর্মমতের দলে 
বৌদ্ধ প্রভাব রহিয়াছে। 

ইতিহান আলোচনা করিলে দেখা যায় যে, এককালে বৌদ্বধর্্থ সমগ্র 
পৃথিবীতে ছড়াইয়া পড়িয়াছিল | কিন্তু বৌদ্ধধর্শের সেই প্রভাব ক্রমশঃ শ্দীণ 
হইতে থাকে -_বৌদ্ধধর্দের অবনতি ঘটিতে থাকে। বৌদ্ধধর্সের এই অবনতির 
যুগে 'সহজিয় সম্প্রদায় ও 'নাথ সম্প্রদায় জন্মলাভ করে। এ তান্ত্রিক 
সহজযানের সহিত বা! সহজিয়। ' পৃজা-পদ্ধতির সহিত নাখপন্থী শৈব ও 
যোগীদিগের ধর্মমত এবং অনার্ধ্য ধর্দমমতের কিছু কিছু মিশ্রিত হইয়া ধর 
পূজার উদ্ভব হইয়াছিল। নুতরাং ধর্মপূজায় যৌদ্ধপ্রতাব আছে, অনার্ঘয 
ধর্দের প্রতাবও আছে। বৌদ্ধধর্মের প্রদীপ্ত শিখাটি নিবিয়! যাইবার পরে 
উহ্থ৷ যে তন্মটুকু ফেলিয়! রাখিয়া গিয়াছিল, তাছারই উপর ধর্মঠাকুর গড়িয়া 
উঠিয়াছিলেন। 

ধর্মপূজকদেয় নিজগ্থ একট! ন্থত্িতত্ব ও পৌরাণিক কাহিনী ছিল। কোন 
সংস্কৃত পুরাণের সহিত তাছার সাদৃশ্য দেখিতে পাওয়া যার না। অন্যান 
করা হয় যে, খুব সম্ভবতঃ কোন প্রাচীন অনার্ধ্য অধিবাসীদিগের শাস্ত্রে এইরূপ 
হহিতত ছিল, উহ্থাই ধর্মযঙ্গল কাব্যে রূপ গ্রছণ করিয়াছে । 

ধর্মঠাকুরের পুজা সমাজের নিয়স্তরের জাতিদের মধ্যে আবদ্ধ ছিল। 
কারণ ধর্মঠাকুর চিরদিনই লৌকিক অপরৃষ্ট দেবত1 | অবশ্ঠ ব্রাহ্মণদিগকে 
এই ধর্মঠাকুরের পৃজকরপে স্বীকার করিয়া ধর্মঠাকুরের মর্যাদা! বৃদ্ধির চেষ্টার 
অভাবও সমাজে ছিল না। ধর্শপূজা যে এককালে হিন্দুসমাজে নিন্দনীয় ছিল, 
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ভাকার যথেষ্ট প্রমাণ রছ্য়াছে। ধর্শঠাকুরকে হিন্দুসমাজে মিশিতে যথেষ্ট 
বেগ পাইতে হুইয়াছিল। মাণিক গাঙ্গুলী (অষ্টাদশ শতাকী) তাহার ধর্থমঙ্গলে 
বলিয়াছেন _“াতি যায় তবে গ্রভু করি বদি গান” এবং ধর্পৃজা কৰিলে, 
"্চিরাৎ অখ্যাতি রটিবে দেশে দেশে। 

পঞ্চদশ যোড়শ শতাব্বীতে এবং সম্ভবতঃ তাহারও পূর্বে পশ্চিম ও 
উত্তরবঙ্ে ধর্দপৃজণ প্রচলিত ছিল। কিন্তু সপ্তদশ শতাবী হইতে কেবল রা 
দ্বেশে, বিশেষ করিয়া! দামোদর ও অজয় নদের তীরবর্তী ভৃভাগে এই 
ধর্ষঠাকুরের পুজ। সীমাবদ্ধ হুইয়! যায়। সম্ভবতঃ এই স্থান হইতেই ধর্দপূজার 
প্রচলন হুইয়াছিল। পুর্বববঙ্গে ধর্মঠাকুরের কিছুমাত্র গ্রতিপভি ছিল 
বলির! মনে হয় না। 


সপ্তদশ শতাবী হইতে ধর্মঠাকুর শিব অথব1 বিধু--অথবা উভয় দেবতার 
সহিতই একীভূত হইতে আরম্ভ করেন। অতঃপর ধীরে ধীরে ধর্শঠাকুরের 
পু! ব্রান্গপ্যধর্ের মধ্যে আপন স্থান অধিকার কদিয়া লইতে থাকে। 
্রাহ্মণ্যধর্থের পুজাপদ্ধতি প্রভৃতির প্রভাবে ধর্দপূজার বৌদ্ধভাৰ খানিকটা 
চাপা পড়িয়াছিল সত্য, কিন্তু ধর্মমঙ্গলের বৌদ্ধভাব চাঁপা! পড়িয়া! উহ] হিন্দু 
দেবলীলাজ্ঞাপক হইলেও ইহার মধ্যে যে প্রচ্ছন্ন বৌদ্ধ প্রভাব রহিয়া 
গিয়াছিল তাহ! অস্বীকার কর! যায় না। 


ধর্ঘঠাকুরের কোন প্রতিমা! নাই। কৃর্মাক্কৃতি প্রস্তরখণ্ড ধর্মঠাকুরের 
গ্রতীক। ধর্দঠাকুরের এই মুর্তি পরিকল্পনার মধ্যে বৌদ্ধ প্রভাব প্ররচ্ছর 
রহিয়াছে । বৌদ্ধ জিরত্বের মধ্যে ধর্ম অনেক সময়ে সগের আকারে পুজা 
পাইতেন। ভ্তপের পাঁচদিকে পাঁচটি কুলুঙ্গি থাকিত। তাহাতে ্ত পটি 
কুর্ষের মত দেখিতে হুইত। এই জন্য ধর্ধঠাকুর কৃর্দাক্কতি, তাহার বাহনও 
কচ্ছপ। ধর্দপূ্ায় চণ পূজোপকরণ হিসাবে ব্যবহত হুয়। ধবলতা 
ধর্দঠাকুরের একটি বিশেষত্ব। কিন্তু হিন্দু আচার-পন্ধতিতে চুণ কোথাও 
পূজার সামগ্রী হয় ন'। | 


বাজলার নানাম্থানে এখনও ধর্মঠাকুরের পুজা! দেখিতে পাওয়! যায়। 
ইহার। এখন শিবরূপে পূজিত হইতেছেন। ইহাদের পুজার সময়ে যে গীত 
গাওয়! হইয়া থাকে, তাহা শিবের গাজন। কিন্ত আসলে এই ধর্দঠাকুর যে 
শিব ছিলেন না, তাহার প্রমাণ পাওয়! যায় একটি অনুষ্ঠানে, যখা--শিষেো 


'ব্র্দমঙ্গল কাব্য ১৩১ 


গাঁজনে পাঠ। বলি হয় না, কিন্তু ধর্ধের গাজনে শুধু পাঠা কেন, হাঁস, পায়রা, 
এমন কি শুকর বলিও হইয়। থাকে । 
 হিলুধর্ষের মধ্যে অনার্ধ্য ও বৌদ্ধধর্ের অনেক দেবদেবী মিশিয় গিয়াছেন। 
তাহ। শ্বীকার করিলে হিঙ্গুদের ধর্মবিশ্বাসে বা! সামাজিক মর্ধ্যাদায় কোনরূপ 
হীন হইতে হয় না।. শীতলা, মনসা, তারা প্রভৃতি এখন আমাদের ঘরেক 
দেবতা, ধর্দঠাকুরও সেইরূপ একজন। 

বাললাদেশে ধর্থপৃজা-সংক্রান্ত যে সকল কাব্য পাও! গিয়াছে, সে সকলকে 
সুইটি শ্রেণীতে ভাগ কর! যাইতে পারে--(১) ধর্শপুরাণ, (২) ধর্মমঙ্গল কাব্য। 
ধর্দপুরাণে ধর্দপৃজার শান্ত, পূজার বিধান, পুজার মন্ত্র এবং ছড়া আছে। : এই 
ধর্মপুরাণের মধ্যেই হৃষ্টি-প্রক্রিয়া এবং ধর্থপুজ। প্রবর্তনের কাছিনী আছে। 
ইহাকে শৃদ্যপুরাণ বলা হয়। 

বর্দমঙগলে ধর্শঠাকুরের মাহাঁত্বা কীন্তিত হইয়াছে । এগুলি ধর্মপূজার 
সময়ে অথবা! অন্ত কোন উৎসবাদিতে রামায়ণ ও চণ্ীমঙ্গল প্রভৃতির মহ 
নিষ্ঠাসহকারে গীত হইত । 

অগ্তান্ভ মঙ্গল কাব্যের মত ধর্শমঙ্গলের রচয়িতা কবির নাম অনেক পাওয়! 
গিয়াছে । অনেক ধর্গমঙ্গল কাব্যে ময়ুরতট্রকে ধর্ণমঙ্গল কাব্যের আদি কৰি 
বল! হুইয়াছে। ধর্মমঙ্গলের কবি, ঘনরাম বলিতেছেন--“ময়ুরতউ বন্দি 
সংগীতের আদি কবি। 

অনেকের মতে খেলারামের ধর্মমঙ্গল কাব্য সর্বাপেক্ষা প্রাচীন । খেলারামের 
ধর্দমজলে অনেক উপফথার সমাবেশ ঘটিয়াছে, কৃষ্ণলীলার প্রচ্ছর ইঙ্গিত 
ইহাতে আছে। এই কাবোর মধ্যে একটা মহাকাব্যোচিত পরক্য আছে। 
ইছাই এই কাব্যের অগ্ততম গুণ । খেলারামের কাব্যের নাম 'গৌঁড় কাব্য” । 

এতত্তিন রামাই পত্তিতের পদ্ধতি (শৃদ্ভপুরাণ ), মাণিক গাঙ্গুলী, 
রূপরাম, লীতারাম, ঘিজ্ব রামচজ, রামদাল আদক, ঘনরাম, বলদেৰ চক্রবর্তী, 
লহদেৰ চক্রবর্তা গ্রভৃতির ধর্মমল পাওয়া গিয়াছে । ইহাদের মধ্যে কয়েকটি 
সপ্তদশ শতাবীর শেষভাগে এবং বাকীগুলি অষ্টাদশ শতাঙ্ধীতে রচিত 
হইয়ানছিল। 

রূপরামের ধর্থমজল সগুদশ শতাবীর মধ্যভাগে রচিত। কবি তীছার 
কাব্যে শাহ. গুজার নাষ উল্লেখ কর্িয়াছেন। ইনার দ্বার] তাহার কাব্য 
রচনার কাল স্থিরীক্কৃত হুইয়াছে। অনেকের মতে রূপরামের কাব্যই 
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সর্বাপেক্ষা প্রাচীন ধর্মমঙ্গল। ধর্মমঙগলের কোন কোন কৰি দ্ধপরাষকে 
আদি ধর্মমঙল রচয়িতা বলিয়। শ্বীকারও করিয়াছেন। রূপরামের ধন্ধমজলের 
কাছিনী করুণ এবং হদয়গ্রাহী। এই কাবে সেকালের বাঙ্গালী জীবনের 
যেরূপ পরিপূর্ণ বাস্তব অথচ মনোহর চিত্র আছে, সেরূপ দৃষ্টান্ত এক 
কৃবিকণের চণ্ডীমঙগল কাব্য ভিন্ন আর কোথাও বড় একট! নাই। 
বূপরামের কাব্যের কোন চরিক্রেই অবাস্তব নছে। বাস্তব চিন্ত্াঙ্কণের অন্ত 
প্রাচীন বাঙগল। কাব্যসাছিত্যে যে-কয়খানি কাব্য শ্রেষ্ঠত্ব অধিকার করিয়াছে, 
তাহার মধ্যে কাপরাষের কাব্য শীর্ষস্থান অধিকারের দাবী করিতে পারে। 

রূপরামের পরেই রামদাস আদকের নাম করিতে হয়। রামদাস জাতিতে 
কৈবর্ত। ইছার বাসস্থান হুগলী জেলার হায়াৎপুর গ্রাম। ইহার কাব্য 
রচনার কাল ১৬৬৩ থুষ্টাৰ । রামদাস আদকের ধর্মমঙগল কাব্যে রূপরামের 
প্রভাব দ্ুম্পষ্ট । তাঁহার কাবোর নাম 'অনাদিমঙগল+। অনাদিমললের ভাষা 
সরস ও সহজ্-__কবিত্বপূর্ণ ভাব ও উদ্দীপনার অভাব ইছাতে নাই। 
ধর্মমঙ্গলের অপর এক বিখ্যাত কবি সীতারাম দ্রাস। ইছার নিবাস ছিল 
বর্ধমান জেলার নখসাগর গ্রামে । ইনি স্বপ্রাদেশে ধর্শের গান গাছিয়াছেন। 

উল্লিখিত ধর্ধমলল কয়খানি সগুদশ শতাবীতে রচিত। অষ্টাদশ 
শতাবীতে যে কয়খানি ধর্শমঙ্গল কাব্য রচিত হইয়াছিল তাহার মধ্যে ঘনরাম 
চক্রবর্তীর কাব্য সর্ধ্বাপেক্ষ৷ অধিক সমাদর লাভ করিয়াছে। এই কাবোর 
রচনাকাল ১৬৩৩ শকাব বা ১৭১১ ত্রীষ্টাব। 

ঘ্নরাম বর্ধমানের অন্তর্গত কৃষ্ণনগর গ্রামে ১৬৬৯ খ্রীষ্টান্জে জন্মগ্রহণ 
করেন। টোলে শান্তর অধ্যয়নে পারদশিতা দেখাইয়া তিনি “কবিরত্+ এই 
উপাধিতে ভূষিত হন। বর্ধমানের অধিপতি মহারাজ কীন্তিন্ত্রের আদেশে 
তিনি ধর্থমঙ্গল রচনা! করেন। ধর্শমঙগল কাব্য ভিন্ন, তিনি একথানি 
সত্যনারায়ণের পাঁচালীও রচন। করিয়াছিলেন। 

ঘনরামের ধর্মঙ্গল ২৪ অধ্যায়ে সমাপ্ত হইয়াছে । এই কাব্যের নায়ক 
জাউসেন। লাউসেনের অদীম বীরত্বের কাহিনী ধর্শমঙ্গলে আছে। লাউসেন 
দেবামুগৃহীত। বিধিদত্ত অনেক গুণ তাহার আছে। কিন্তু তথাপি কবি তাহাকে 
মহাধীর রূপে ফুটাইতে পারেন নাই । কাব্যের সুর অত্যান্ত একঘেয়ে--একই 
নুরের অবিশ্রান্ত ধ্বনি মন-প্রাণকে পীড়িত করিয়া তোলে। চরিস্ত্র-চিজণের 
ক্ষেতে একমারে কর্পর চরিজ্াঙ্কনে ঘনরাম দক্ষতা প্রকাশ করিয়াছেন। 


ধর্মমঙ্গল কাব্য | ১৩৩ 


চরিঞ্রটি অত্যন্ত স্বাভাবিক ও নুন্দর হইয়াছে । খনরামের ধর্তমজল কাব্য 
অন্ুপ্রাস বহুল।. ভারতচন্ত্রীয় যুগের যমকাম্ুপ্রাসের পূর্ববাভাষ ঘনরামের 
ধর্মমঙ্গলে মস্তি পরিগ্রহ করিতে আরম্ভ বরিয়াছিল। | 

অষ্টাদশ শতাব্দীতে রচিত ধর্্বমঙ্গলের মধ্যে আর ছুইখানির লাম করিতে 
হয়। একটি রামাই পণ্ডিতের শৃগ্যপুরাণ, অপরটি মাণিক গাঙ্গুলী ধর্মমঙল । 
শৃন্তপুরাণ ৫১টি অধ্যায়ে বিতজ। তন্যধ্যে পাঁচটি অধ্যায়ে চৃতিতত্ব বিবৃত আছে? 
শূনতপুরাণে নিরঞ্জন শৃষ্ঘমুর্তির বন্দনা করা হুইয়াছে। ইনিই শুষ্তপুরাণের 
প্রধান দেবতা । এই শৃষ্ভ যুন্তির পরিকল্পনায় বৌদ্ধগ্রভাৰ পড়িয়াছে। বৌদ্ধ 
জিরত্বের-বুদ্ধ, ধর্দ ও সজ্বের মধ্যে ধর্মই কালক্রমে এদেশে প্রধান স্থান 
অধিকার করেন এবং দেশে ধর্দপৃজ প্রবর্তিত হয়। শুন্ভপুরাণের নিরঞ্জনই' 
ধর্ম এবং রামাই পণ্ডিত তাহার পুজা প্রচার করিয়া গিয়াছেন। শৃষ্ঘপুরাশে 
“হিল্ুধর্ধের প্রভাব আছে, নাথধর্মের প্রভাবও আছে। 


মাশিক গাঙ্ুলীর*যশ্ঈমজলের রচনাকাল ১৭৮১ খ্রীষ্টাব্ঘ। কাব্য হিলাবে 
ইহা! ঘনরাম অপেক্ষা নিকৃষ্ট । কিন্তু হাস্তরসের শ্ষ্টিতে মাণিক গাঙ্গুলী বেশ 
কতিত্ব দেখাইয়াছেন। 


লাউসেনের কাছিনীকে কেন্দ্র করিয়া গ্রী্টীয় সপ্তদশ ও অষ্টাদশ শতাবীতে 
এইভাবে অনেকগুলি ধর্শমঙ্গল কাব্য রচিত হইয়াছিল এবং তাহাতে বাঙ্গল! 
কাব্যসাহিত্য পরিপুষ্ট হুইয়াছিল। কাব্/গুলির মধ্যে বৌন্বপ্রভাব, 'অনার্ধয 
পৃজা-পদ্ধতির প্রভাব, সেকালের সমাজচিত্রের আলেখ্য--এ সকলই পাওয়া 
যায়। উপরস্ত, অনেক কাব্যে কবিগণের যে আত্মপরিচয় পাওয়া গিয়াছে, 
তাহা! আমাদের পরম লাত, উহা বাঙ্গল৷ সাহিত্যের ইতিহছাল রচনার 
অমূল্য উপকরণ। 


' ধর্থমঙ্গল কাব্যে মহাবীর লাউলেনের কাহিনী বিবৃত হইয়াছে । লাউসেন 
কুলটাগণের হস্তে পড়িয়! ইন্দরিয়জয়ী, ব্যাস, হস্তী প্রভৃতি বন্ত জন্ত্দিগের সহিত 
যুদ্ধ করিয়া তাহার অসীম সাহস ও যুদ্ধনিপুণতার পরিচয় তিনি দিয়াছেদ। দেবীর 
আরাধনায় নির্জ অঙ্গ ছেদন করিয়! একান্তিকী ভক্তি ও কঠোর তপন্কার 
পরিচয় দিয়াছেন। ইছাই ঘোষ অপরাঞ্েয়। তাহাকে পরাজিত করিয়া 
বীরত্বের পরিচয় প্রদর্শন করিয়াছেল। বন্ধু অলৌকিক কার্ধয তিনি করিয়াছেন। 
মৃত শিশুর মুখে কথ! ফুটাইয়াছেন, মৃত সৈগ্ের প্রাণ দান করিয়াছেন। 


১৩৪ বাঙ্গল! কাব্য-সাছিত্যের কথা 


ধর্ঘমজল কাব্যে ঘটনার প্রার্ধ্য আছে--কিন্ত সফল কাবোই ঘটগাক্ষাশি 
বৈচ্ছিতাবে পড়িয়া আছে, কোন কবি পেই বিচ্ছিন্ন ঘটনারাশিকে এঁক্য দান 
করিতে পারেন নাই। সাছিত্যে নায়ক হৃষ্টি করিতে গেলে যে যে উপকরণের 
আবশ্যক হয়, ধর্দমঙগল কাব্যে তাহার অভাব নাই। কিন্তু অনেক স্থলেই 
সেই সফল উপকরণ নায়ক চরিত্রকে ভারাক্রান্ত করিয়! তুলিয়াছে। উপকরণের 
আবিফ্য কাব্য-রচয়িতার নিপুণতার অভাবে চরিব্রবিকাশের সহায়তা 
না করিয়া চরিআকে ক্ষুপ্ন করিয়াছে, চরিআবিকাশের অন্তরায় 
হইয়াছে। 

ধর্দঘমঙ্গল কাব্যগুলির আদ্যন্ত একটি একঘেয়ে মুর বাঞিয়াছে। 
এই একখেয়েমির দরুন পাঠক-মাজ্রেরই ধৈধ্যচ্যুতি ঘটিবার সম্ভাবনা। 
এ সত্বন্ধে দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয়ের উক্তি প্রপিধানযোগ্য--“বর্ধাকালে 
জানাল! খুলিয়া অলসচক্ষে বৃষ্টিপাত দেখিতে একরূপ নখ আছে, অবিরত 
জলের টপ. টপ. শব, পত্রকম্পন ও বায়ুবেগে তরুরাজির শির আন্দোলন 
লক্ষ্য করিতে করিতে চক্র মুদিত হুইয়া আসে এবং শুগ্ভ নিক্ষিয় মনে 
পুরাতন কথা ও পুরাতন ছবির স্মৃতি অনাহতভাবে জাগিয়! উঠে) ধর্দমজলের 
একঘেয়ে বর্ণন! সেই বৃষ্টির শবে'র চ্ভায়, তানপুরার মত তাহা হইতে অবি্নত 
একরূপ ধ্বনি উঠিতেছে। উহ। পড়িতে একরূপ অলস মুখের উৎপত্তি হয়-_ 
স্থলে স্থলে পড়িতে পড়িতে দূর-দূরাস্তরের কথা স্মৃতিপথে উদ্দিত হয় এবং 
ঘুমঘোরে চক্ষু মুদ্রিত হইক্স। আসে |” 

ধর্ষমঙ্গলের নায়ক লাউসেন অতিরিক্ত মাজার দেবাহুগৃহীত। 
দেবতাদিগের অত্যধিক অন্গগ্রহে তাহার পৌকষ ও ব্যক্তিত্ব তেমন ফুটে 
নাই। ধর্মমলল কাব্যে লাউসেন যুদ্ধে জয়লাভ করিয়াছেন, নানাবিধ বিপদ 
হইতে উতীর্ণ হুইয়াছেন। কিন্তু স্বীয় চেষ্টা অপেক্ষা! দেবতার অঙ্জুগ্রছে 
লাউসেনের সকল চেষ্টা ফলবতী হুইয়াছে। নুতরাং কাব্যে লাউসেনের 
চরিজের মাহাত্ম্য, বীরত্ব অপেক্ষা দেবদেবীর মাহাঘ্যু অধিকতর উজ্জ্বল হুইয়া 
রহিয়াছে। 

মঙ্গল কাব্যসমূছের মধ্যে মনসামঙ্গলের নায়ক টাদসদাগরের পুরুষকার 
যেরূপ ফুটিয়া উঠিয়াছে, শুধু ধর্শমঙ্গলে কেন,অগ্ত কোন মঙ্গলকাব্যের 
নায়কের চরিত্র সেরপ ফুটিয়া উঠে নাই। চাদসদাগরের তুলমায় লাউসেনের 
পুরুষকার নিশ্রুত। 


ধর্মমঙগল কাবা ১৩৫ 


ধর্ঘমঙল ফাব্যসমূছে-_বিশেষত; ঘনয়ামের ধর্মমঙলে শান্ত্রোন্ত বচনের 
বছল গ্রয়োগ দেখা বায়। অনেক স্থলেই শান দেবদেবীর মাহাত্্য বর্ণনা 
ফরিয়! ধর্মমঙ্গল কাবোর কবিগণ বৌদ্ধগ্রভাব ঢাকিবার চেষ্টা করিয়াছেন। 
ইছাতে ধর্দদেবের প্রচার উপলক্ষ্যে হিন্দু দেবদেবীগণের মহিমাই ব্য 
হইয়াছে । কিন্ত তাহাতেও বৌদ্ধগ্রতার সর্বত্র গ্রচ্ছন্ন থাকে নাই। মাঝে 
মাঝেই ফুটিয! বাছির ছইয়াছে। সহদেব চক্রবর্তীর বর্শামলে ছরপার্ধতীর 
বিবাছ-কথার পাশাপাশি কানুপা, হাড়িপা, মীননাথ, গোরক্ষনাথ প্রভৃতি 
বৌদ্ধ সাধুগণের কাছিনী বর্ণিত হুইয়াছে। 

চতীষঙ্গলে বৌদ্ধপ্রভাব আছে, মনসামঙগলেও বৌদ্ধ প্রভাব আছে। 
কিন্তু ধর্মমঙ্গলে বৌদ্ধগ্রতাব সর্বাধিক | কারণ, বৌদ্ধ শ্রমণদিগের এবং বৌদ্ধ 
দেবতা ধর্মঠাকুরের কাছিনীই এই ধর্দমঙ্গল কাব্যসমূছের মূল উৎস। 


পল্লী-গাথা 
ময়মনগিংহ গাঁতিকা 


গীতিকবিতাই বাঙ্গল! সাহিত্যের প্রধন গৌরবন্থল। গীতিকবিভার মধ্য 
দিয়াই বাঙলার কবিগণের খাঁটি কবিত্বরল, একান্ত ব্যক্তিগত তাব ভাবন 
ও কল্পনাবিলাস প্রকাশ পাইয়াছে। রাধাকফের প্রেমলীলায় গ্ীতিকবিতার 
যে উন্মেষ হইয়াছিল, সেই গীতিকবিতার আর একটি বিশিষ্ট তঙ্গী ময়মনসিংহ 
গীতিকায় উৎসারিত হইয়াছে দেখিতে পাই। 

ময়মনসিংহ গীতিকার গাথাগুলি ময়মনসিংহ জেলায় প্রাপ্ত। বিতিনন 
গাথ! বিভিন্ন কবির রচিত। দ্বিগ কানাই, নয়নর্টাদ ঘোষ, দ্বিজ ঈশান, 
রঘুন্ূত প্রভৃতি অনেক কবির গাথ! পাওয়া গিয়াছে । মহল! কৰি চন্ত্রাবতী 
রচিত 'কেনারাম' শীর্ষক গাথাখানিও বিখ্যাত। চগ্রাবতী মনলামঙ্গল 
রচয়িতা কবি দ্বিব বংশীদাস বা বংশীবদনের কন্ঠা_ইছার রচিত রামায়ণ 
কাহিনীর কথা আমরা পূর্ব্বে উল্লেখ করিয়াছি । চন্দ্রাবতী তাহার 'কেনায়াম 
শীর্ষক গাথায় তাঁছার পিতার দ্বারা দ্য কেনারামের দন্থযবৃতি ত্যাগ করিয়া 
সাধু হইবার বিবরণ লিখিয়াছেন। কবি নয়নটাদ ঘোষ এই চক্জাবতীর 
জীবনের প্রণয়কাহিনীর বেদনাটুকু লিপিবদ্ধ করিয়া গিয়াছেন। ইছা তিন, 
অন্ধ কৰি ফকির ফেন্ু এবং মনম্থুর বয়াতি প্রভৃতি কয়েকজন মুসলমান কবির 
রচিত পল্লী-গাথাও পাওয়৷ গিয়াছে। বর্ণনার মাছায্মো, প্রেমতত্ব উপলব্ধির 
গভীরতার এই সকল মৃসলমান কবির গাথাগুলিও অপূর্বব। ময়মনসিংহ 
গীতিকার কবিদিগের পরিচয় বিশেষ কিছুই জানা যায় নাই। কিন্তু তাহাদের 
কাব্যসমৃ অপরূপ মাধূর্যমণ্ডিত। এই লকল কবিগণের আবির্ভাবকাল 
যোটামুটিতাবে গ্রী্ীয় ষোড়শ ও সপ্তদশ শতকে হইয়াছিল ইহা অন্্মান 
কর! হয়। 

ময়মনপিংছ গীতিঞার গাখাগুলির মধ্যে ইতিছাস আছে, পুরাণ আছে, 
ধর্মতত্ত্ব আছে, দর্শন আছে, সমাজচিত্র ও সমাজতত্ব আছে। তাষাতত্বের 
দিক দিয়াও এই গীতিকাসমূহের বৃল্য আছে। কিন্তু ইহাদের বূল্য খাঁটি 
কবিত্বরসে, মানবমনের নুখছুঃখ, প্রেম*বিয়হ সম্বন্ধে প্রাণের দরদে। এই 


ময়মনসিংহ গীতিক! ১৩৭ 


গাখাগুলি পন্বদ্ধে রবীজ্নাথ বলিয়াছেন,_-“বাংল! প্রাচীন সাহিত্যে মঙ্গলকাধ্য 
প্রভৃতি কাব্যগুলি ধনীদের ফরমালে ও খরচে খনন কর! পুফরিণী, কিন্ত 
ময়মনসিংহ গীতিক] বাংলার পল্লী-হৃদয়ের গতীর স্তর থেকে ম্বতঃ-উচ্দৃদিত 
উৎস, অকৃত্রিম বেদনার স্বচ্ছ ধার1”। কথাটি অতি সত্য। সতাই ময়মনলিংহ 
গীতিকার বিশেষত্ব এই যে, অপরাপর পুরাতন গীতিকথার মত অথবা! মঙ্গল- 
কাব্যের মত এগুলির গল্পলাংশ কোন পৌরাণিক ব1! লৌকিক কাহিনীর 
ভূয়োভুয়ঃ পুনরাবৃত্ত কাহিনীর নুতন প্রকাশ নছে। ইছার আখ্যায়িকাসকল 
সম্পূর্ণ নুতন এবং সেকালের নরনারীর দৈনন্দিন জীবনের উপর প্রতিষঠিত। 
গল্পগুলির মধ্যে বাস্তব জীবনের স্বন্নপ স্পষ্ট ফুটিয়! উঠিয়াছে। বাস্তবস্জীবনের 
হাসি-কান! ইছার উপজীব্য। এইজন্য আধুনিক উপস্ভাসে আমর] যে রলের 
সন্ধান করি, তা! ইহাতে যথেই আছে। মানুষের অন্তরের বিকাশ ও তাহাদের 
অন্তরের রসের উৎস ইহার মধ্যে অবারিত। এই গীতিকাগুলি কোন 
অভিজাত সম্প্রদায়ের কাছিনী নহে, এই সব কাব্র নায়ক-নান্বিক৷ সামান্ 
সাধারণ মাছুষ। গাঁথাগুলিতে নিছক সাধারণ সমাজচিত্তর আছে। সেইজগ্য 
সফল কাছিনীই আমাদের সহাঙ্ুভূতি উদ্রেক করে। এগুলি থ্রায়ই 
্রতিহাসিক সত্য, অথবা ইতিকথা অবলম্বনে লিখিত। তাই প্রায় 
গ্রত্যেক গাথার মধ্যে একট! সত্যের বাস্তবতার ছাপ আছে, সত্য-ঘটনামূলক 
বলিয়৷ গাথাগুলির মধ্য দিয়! বাস্তব জীবনের প্রেমের স্বরূপ, বাস্তব প্রেমের 
নিবিড়ত! ও তীব্রতা ফুটিয়! উঠিয়াছে। জীবনের ট্র্যাজেডি এমন হুক 
সহানুভূতির সহিত এই সকল গাথায় বণিত হইয়াছে যে, এগুলি অতি উৎকৃষ্ট 
আধুনিক ছোট গল্পের সমকক্ষতাও অর্জন করিয়াছে । 

ময়মনসিংহ গীতিকায় পূর্বরাগের কাছিনীই অধিক। পরস্পর পরস্পরকে 
সন্দর্শন করিয়! যুবক যুবতীর মধ্যে প্রণয় সঞ্চারের কাহিনী অনলঙ্ক ত ভাবায় 
ও' সরল ছলে গ্রাম্য কবিগণ বর্ণনা করিয়াছেন। অলঙ্কারের এশ্বর্ধয কোন 
বর্ণনার শ্বাভাবিকতাটুকুকে নষ্ট করে নাই। 

'অলঙ্কারকে একেবারে সম্পূর্ণরূপে বর্জন করিয়! কবিতা যে কতদূর সরস 
:গুদয় হুই়্া উঠিতে পারে তাহার প্রকৃষ্ট দৃষ্টান্ত প্রাচীন বাঙগল। সাহিত্যের 
এই ময়মনলিংহ গীতিকাগুলি। আমরা বৈষ্ধকাব্যে বিষ্ভাপতি রচিত 
বয়ঃসদ্ধির বর্ণনা পাঠ করিয়াছি । ঈষদুত্তিন্-যৌবনা রাধিকার অপূর্ব লাবণ্য 
ও মাধূর্ধ্য বর্পগন৷ করিতে গিক্কা! বিদ্ভাপতি অলগ্কারের ভাণ্ডার একেবারে নিঃশেষ 


১৩৮ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথা 


করিয়া ফেলিয়াছেন। তাহাতে শৈশব ও যৌবনের সন্ধিস্থলে রাধিকার 
সৌন্দর্ধ্যটুকু অলঙ্কারের অপরূপ মাধুর্যে মণ্ডিত হই! প্রকাশ পাইক়াছে। 
কিন্ত সুজ কথায় সরল ভাবার বশিত ময়মনলিংচ্‌ গীতিকার অন্তর্গত বয়্ঃসন্ধির 
বর্ণনাও কম মাধুর্য্যপ্তিত নহে। “মলুয়া” শীর্ষক গাথায় আমর! পাইতেছি-- 
ভিন দেশী পুরুষ দেখি টাদের মতন। 
লাজরক্ত হইল কণ্ভার পরথম যৌবন ॥ 

লজ্জার অরুণয্াগে রঞ্জিত হওয়ায় বুঝা গেল যে, কন্তার যৌবনসঙ্ধাগম 
হইয়াছে! এ বর্ণনায় বয়ঃস্কি-কালের অঙ্গলাবণেযর কথা নাই, অলঙ্কারের 
বর্চছিটা ইহাতে নাই। আছে সঙগ্োবিকচ হৃদয়ের সহসা আপনার মৌরত 
উপলব্ধির অন্ভূতিটুকু, আছে আপনার সম্বন্ধে আপনি লবে-মান্র সচেতন 
হইয়। উঠার লজ্জা | 

ময়মনসিংহ গীতিকায় যে প্রেমের কথা আছে তাহ পুরোহিত-শাপিত 
বা সমাজ-শাপিত প্রেম নয়, উহা! ্বচ্ছন্দ ম্বাধীন হৃদয়ের আকর্ষণ। নায়ক- 
নায়িকাদিগের মধ্যে নারী-চিক্রগুলিই তাল ফুটিয়াছে। “রমণীর প্রেম সকল 
শাসন অগ্রাহ করিয়া তাহার প্রিয়তমের দিকে প্রধাবিত হুইয়াছে। ইছার 
জন্থ তাহাদিগকে অনেক ছুঃখ ভোগ করিতে হুইয়াছে। কিন্ত ময়মনসিংহ 
শীতিকার প্রেমিকারা সকলেই দুঃখের তপন্তায় জয়ী হুইয়াছে, প্রেম কাহারও 
নিকট অপমানিত হয় নাই,_-দারুণতম ছুঃখের আগুনে দগ্ধ হইয়া সকল 
নারিক! প্রেমের মর্ধযাদ! রক্ষা করিয়াছে । এই হিসাবে এই সকল নায়িকাকে 
বীরাঙগনা--এই আখ্যায় ভূঘিতা কর! যাঁয়। ময়মনলিংহ গীতিকায় দুঃখের 
কণ্টিপাথরে নরনারীর--বিশেষতঃ নারীর প্রেমের পরীক্ষা হুইয়াছে। সফল 
ক্ষেঞ্ঞেই প্রেমের অবাধ শক্তির জয়গান করা হুইয়াছে। প্রেমের মর্ধ্যাদা 
রক্ষার অস্ত আত্মত্যাগের উজ্জল দৃষ্টান্ত ময়মনসিংহ গীতিকায় অনেক আছে। 

ময়মনসিংহ গীতিকার গাথাসমূহের সৌনধ্যের প্রধান উৎস ইহাদের 
পরিপূর্ণ আস্মরিকতায়। গীতিকার বণনা বাহুল্যবজ্জিত। বলবার তঙগীটি 
এবং তাষা সরস সজীব। ইহাতে স্থানে স্থানে অলঙ্কার. আছে, কিন্ত তাহা 
সংঙ্কতের নিকট হইতে ধার করা নছে। তাহা গ্রাম কবিদের নিজেদের 
উদ্তাবন। কবিদিগের বর্ণনায় সংযম আছে--বজ্তব্য ও বর্ণনা সম্বন্ধে এই 
সংঘমই ময়মনলিংহ গীতিকার আর্ট। যেখানে থামিলে ও যতটুকু বর্ণনা 
করিলে পাঠকের ও শ্রোতার চিত রসের অন্ধুতবে তপার হ্যা! থাকিবে, ছোট 


ময়মনসিংহ গীতিকা ১৩৯ 


গল্প লেখার সেই আর্টটুকু লেখকদিগের আয়তে রহিয়াছে দেখিতে পাই। 
এই সকল কবিঘিগের প্রস্কত রসবোধ ছিল। 

প্লট, ভাষা, বর্ণননৈপুণ্য, খুটিনাটি দেখিবার ক্ষমত1, মনের ভাব অগুতৰ 
করিবার শক্তি, বাস্তবতার সহিত কল্পনার এক অপর্নপ সংমিশ্রণ এবং 
গভীর-রসভূরিষ্ঠ সংঘত পরিসমান্তি ময়মনসিংহ গীতিকার বিশেষত্ব । 

বৈষ্ণব কবিতা! যেমন বাঙ্জল! কাব্যসাহছিত্যের পরম সম্পদ) ময়মনসিংহ 
গীতিকার বিতিল্ন আখ্যায়িকাও তদ্রুপ । বৈষ্ণব কবিতার উপরীব্য রাধারফের 
প্রেম, ময়মনসিংহ গীতিকার অধিকাংশ গাথার বিষয়বন্তও গ্রেম। কিন্তু এ 
প্রেম রাধাকৃষ্ণের প্রেম নহে, ইহা গ্রাম্য চাষী, দরিদ্র সামান্য লোকেদের ও 
পল্লী রমণীগণের প্রণয়বেদনার কাহিনী । রাধাকৃফ্জের প্রেমলীলাকে উপজীব্য 
না করিয়! বাঙ্গলায় ইছাই প্রথম গীতি-কবিতা। 

বৈষ্ণব গীতি-ফবিতা অধ্যাত্ম-রাজ্যের। নরলারীর প্রেমর্ীতি গাহিতে 
গাহিতে--পার্থিব প্রেমণীতির শুর শুনাইতে শুনাইতে উহ! লহ্সা ছুর 
চড়াইয়া৷ এক অধ্যাত্ম্রাজ্যে গিয়া পৌছিয়াছে। তখন উ! অতীন্ত্রিয় ভাবের 
ভোতক হুইয়াছে। কিন্ত ময়মনসিংহ গীতিকা অধ্যাত্মরাজ্যের কথা নহে, 
তাহ! বাস্তব জগতের প্রণয়বেদনার কাছিনী। বৈষ্ণব গীতিকবিতাঁর সহিত 
ময়মনসিংহ গীতিকার পার্থক্য এইথানে। টব কৰিতায় আছে আধ্যাত্মিক 
হয়, ময়মনসিংহ গীতিকায় আছে বাস্তব প্রেমের হৃরটুকু। কোন কোন 
গাথায় অবস্ত বাস্তবের দ্র খুব উচ্চগ্রামে পৌছিয়াছে, তখন তাহা প্রায় 
অধ্যাত্মলোকে গিয়৷ উপস্থিত হইয়াছে । কিন্তু বৈষ্ণব কবিতার মত উগা 
বান্তব-রস সম্পর্ক শূস্ত নিছিক আধ্যাত্মিক রসমণ্ডিত হুইয় উঠিতে পারে নাই। 

স্থানে স্থানে বৈষ্ণব কবিদিগের পরের সহিত পল্লী গাথার কোন কোন 
অংশের আশ্চর্য্য সাদৃশ্য লক্ষিত হয়-_কিন্ত তাহা! বৈষ্ণব প্রভাব বলিয়া! মনে 
হয় না। উহা পল্লীগাথা রচয়িতাদিগের প্রেমতন্ব উপলব্ধির গভীরতাই 
প্রকাশ করিতেছে । যেমন “দেওয়ান ভাবনা” এই গীতিকার__“অঙগের 
লাবণি গে! সোনাইর বাইয়া পড়ে ভূমে” এই পদটী চণ্তীদাসের--“ল ঢল 
কাচা অঙ্গের লাবপি অবনী বহছিয়! যায়” মমে করাইয়! দেয়। পল্লীগীতিকার 
নিম্বোদ্ধ'ত বর্ণনাসমুছের মধ্যেও বৈষ্ণব গীতিকবিতার দুরমূচ্ছন! জাগি 
উঠিক্না পল্লীকবিদিগের বাস্তবতাকে খুব একটা উচ্চগ্রামে পৌঁছাইয়া 
দিয়াছে। 


১৪৬ বাঙলা কাব্য-সাহিত্যের কথা 


“দেওয়ান ভাবনা” শীর্ষক গীতিকার নায়িক! লোনাইফের সহিত মাঁধবের 
সাক্ষাৎ ঘটিল-.-সাক্ষাতের পর উভয়ের মধ্যে প্রপয় সঞ্চার হুইয়াছে। 
সুধা অন্তরাগিনী তাহার প্রিয়তমের সহিত মূহূর্তেক্ন বিচ্ছেদ সহিতে অঙ্গন । 
নিত্যনিরন্তর প্রিয়তমের সংসর্গ লাভ করিতে উন্মুখ হুইয়! সোনাই বলিতেছে-- 


ধরতাম বদি পারতাম ভমরারে রাইতের নিশাকালে। 
কেশেতে বান্ধিয়৷ তোমায় রাখতাম খোপার ফুলে ॥ 


দ্ঁ গু ০ রি 


পক্ষী হইলে সোনার বন্ধুরে রাখিতাম পিঞ্জরে। 

পুষ্প হুইলে প্রাণের বন্ধুরে খোঁপায় রাখতাম তোরে ॥ 
কাজল হইলে রাখতাম বছরে নয়ান ভরিয়া! । 
তোমার সঙ্গে যাইতাম বন্ধুরে দেশান্তরী হইয়া! ॥ 


৪ ক রর গু 


ফুল হইয়া ফুটিতাম বন্ধুরে যদি কেওয়াখনে । 
নিতি নিতি হইত বন্ধু দেখা তোমার সনে ॥ 
তুমি বি হইতারে নদ আসমানের চান। 

রাজ নিশা চাইয়া থাকতাম খুলিয় নয়ান ॥ 
তৃমি যদি হইতারে বন্ধু এ সে নদীর পানী। 


তোমারে চাহিয়া দিতাম তাপিত পরাণী ॥ 
অন্ভঞ-.. 


বাশী বাজাও আধা-বধু শিথাও আমায় গান। 
আজি ছেতে পিয়া বধু পরাণে পরাণ ॥ 
আজি হতে তোমায় বধু ছাড়িয়া না দিব। 
নয়নের কাজল করি নয়নে রাখিব ॥ 
সে কাজল দেখিয়া যদি লোকে করে দোষী । 
হিয়্ায় লুকায়ে বধু শুনঘ তোমার বাশী॥ 
হিয়ায় নুকানে। বধু লোকে যদি জানে। 
পরাণ কোটর! তরি রাখিব বতনে ॥ 
বসন করি অঙ্গে পরব মাল! করি গলে। 
সিঙ্গুরে মিশায়ে তোমা মাখিব কপালে! 


ময়মনসিংহ গীতিক! ১৪১ 


চন্দনে মিশায়ে তোমায় করব দে লীতল। 
সুখে ভুঃখে করব তোমার ছুনয়ানের কাছল ॥ 
ছুই অঙ্গ ঘুচাইয়৷ এক অঙ্গ হইব। 
বলুক বলুক লোকে মন্দ তাহ! ন! শুনিব ॥ 
আব! বধু 
“শিলা! দেবী” শীর্ষক গাথাতেও অন্থ্রাগের তীব্রতা ও গভীরত! এইরূপই 
উচ্চগ্রমে গিয়া! পৌছিয়াছে_ 
বধু যদি হৈতা আমার কনকচম্প। ফুল । 
সোনায় বাঁধিয়া তারে কানে করতাম ছুল ॥ 
বধু বদি ছৈতা৷ আমার পরণের নীলাম্বরী। 
সর্ধবাঙ্গ ঘুরিয়া পরিতাম নাহি দিতাম ছাড়ি ॥ 
বধু যদি ছেত! আমার মাথার দীঘল চুল। 
তাল কইরা বাধতাম খোপ! দিয়া চাপা ফুল। 
ইছার সপ্তিত চতীদাঁসের নিয়োদ্ধত পদটি তুলন| করিলে দেখিব বৈষঃৰ 
কবিদ্িগের মতই উপলব্ধির গভীরতা এই সকল পল্লীগাথ! রচর়িতাদিগের মধো 
জাগিয়াছিল এবং তাছার ফলে কবিদিগের বর্ণনা লময়ে সময়ে অতীন্মিয় 
লোককে স্পর্শ করিতে উদ্ভত হইয়াছে। চণ্ডীদাদের রাধিকা এই সফল 
পল্লীগাথার নায়িকার যতই বলিয়াছেন-_ 
সখি, আমার অঙ্গে ধদি মিশাইত কালিয়!। 
বধুরে রাখিতাম আমি হিয়ার মাঝারে লুকাইয়। ॥ 
শ্তাম যদি অঞ্জন হুইত। 
নয়নে থুইতাম আমি জনমের মত ॥ 
অতসী কুন্ম হইত স্াম। 
আমার কালো! কেশে লোটনে বাধিয়! রাখিতাম ॥ 
সখি, চন্দন হইত শ্াম রায়। 
মাখিয়! রাখিতাম আমি সকল গায় ॥ 
পূর্ধবরাগের বর্ণনায়, রূপবর্ণনায়, মিলন-ব্যাকুলতার বর্ণায় ও বিরহ বর্ণনে এই 


সফল গীতিকার কবিদিগের কবিত্ব সমধিক প্রকাশ পাইয়াছে। 
ূর্্বয়াগের বর্ণা-_ 
দেখিল নুর কন্ত! জল লইয়া যায়। 


মেখের বরণ কনার গায়েতে লুটায় ॥ 


১৪২ বাজল। কাব্য-সাহিত্যের কথ। 


এইত কেশ কন্তার লাখ টাকার যুল। 
শুকন! কাননে যেন মহুয়ার ফুল 

ডাগল দীঘল আঁখি যার পানে সে চায়। 
একবার দেখিলে তারে পাগল হেয়া যায় ॥ 
এমন সুন্দর কগ্য। না দেখি কখন। 

কার ঘরের উজল বাতি চুরি করল মন ॥ 
জাগির়! দেখেছি কিবা নিশার শ্বপন। 

কার ঘরের নুন্থর লারী, কার পরাণের ধন ॥ 
জলের ন1 প্রফুল শুকনায় ফুটে রইয়]। 
আসমানের তার! ফুটে মঞ্চেতে ভরিয়। ॥ 


নায়িকার রূপবর্ণনায় কবিগণ উপমা, উৎপ্রক্ষ। প্রভৃতি অলঙ্কান্ের প্রয়োগ 
করিয়াছেন; কিন্তুসে সকল উপম! এত হ্বাভাবিক যে, তাছাতে নায়িকার 
সৌনধ্য কোথাও এতটুকু ভারাক্রান্ত হয় নাই। যথা-_ 


আন্দাইর ঘরে থইলে কণ্তা লে কাঞ্চ! সোনা ॥ 

হাটিয়া না বাইতে কইন্তার পায়ে পরে চুল। 

মুখেতে ফুট্র্যা উঠে কনক-চাম্পার ফুল ॥ 

আগল ডাগল আথিরে আসমানের তারা । 

তিলেক মা দেখলে কইগ্তা না যায় পাশুরা। 
-্মনুয়া ॥ 

চান্দের সমান মুখ করে ঝলমল। 

লিন্দুরে রাঙ্গিয়! চট তেলাকুচ ফল। 

জিনিয়া অপরাজিত! শোভে ছুই আখি। 

ভ্রমর! উড়িয়া আসে সেইরূপ দেখি ॥ 

দেখিতে রামের ধনু কার ছুই ভূরূ। 

মু্িতে ধরিতে পারি কটিখান! সরু ॥ 

কাকুনি স্থপারি গাছ বায়ে যেন ছেলে। 

চলিতে ফিরিতে কণ্থ। যৌবন পড়ে চলে ॥ 

আধার মান্য। বাশের কেরুল মাটি ফাট্ট্যা উঠে। 

গেই মত পাও ছুখানি গঞন্মমে ছাটে ॥ 


ময়মনসিংহ গীতিকা ১৪৩ 


বেলাইনে বেলিয়! তুলছে ছই বাহুলতা। 
কণ্েতে নুকাইয়া তার কোৌকিলে কয় কথা 
শ্রাবণ মাসেতে যেন কাল মেঘ সাজে। 
দাগল দীঘল কেশব বায়েতে বিরাজে । 

কখন খোপা বাদ্ধে কণ্ত! কখন বাঁধে বেণী। 
রূপে রজে সাজে কন্তা মদন মোহিনী ॥ 
অগ্রি পাটের শাড়ী কন্য। যখন নাকি পূরে। 
স্বর্গের তার! লাজ পায় দেখিয়! কন্ায়ে ॥ 
আধাইঢা জোয়ারের জল যৌবন দেখিলে। 
পুরুষ দূরের কথ! নারী যায় ভূলে ॥ --কমল]। 
নবীন বয়স কন! প্রথম যৌবন। 
রূপেতে রোসনাই করে চান্দম! যেমন ॥ 
কাল চিকণ ফেশে বান্দিয়াছে খোপ]। 
মার্লতীর মালা দিয়া বেড়িয়াছে সোপ! ॥ 
আশ্বিন মাসেতে যেন পছুমের কলি। 

বসনে ঢাকিয়! রাখে নাহি দেখে অলি॥ 
শান করিতে যখন কন্তা জলের ঘাটে যায়। 
ঝাড়িয়। মাথার কেশ পায়েতে ফেলায় ॥ 
বাতাসে বসন রঙ্গে যখন উড়ে পড়ে। 

ভৃঙ্গ যত উইড়া! আসে পদ্ম ফুল ছাইড়ে ॥ 
নাকের নিঃশ্বাসে তার বাধুতে সুবাস। 
চান্দের কিরণ যেমন অঙজেতে পরকাশ ॥ 
পরথম যৌবন বন্তা সদা হাসি খুসি । 
হাসিলে বদনে ফুটে মল্লিকার রাশি ॥ 

নিতঘ্ব দেখিয়া! তার নিতদ্বের তরে। 
আসমান ছাড়িতে চান? মনে আশা করে ॥ 


কণ্তার কন্বরে কোইলে পায় লাজ। 
দণ্ডে দও ধরে কইন্ত। নান! রঙের সাজ ॥ 


রা _-কমল! 
পরম দুনদরী হুনাইগে দীঘল মাথার চুল। 
মুখেতে ফুট্যাছে গ্ুনাইর গো! শতেক চাল্পার ফুল॥ 
--দেওয়ান ভাবনা । 


১৪৪ বাঙ্গলা কাব্য-সাহিভোর কথা 


প্রেমের তশ্মপত। এবং মিলনব্যাকুলত। প্রকাশেও গ্রাম্য কৰিগণের বর্ণন! 
বর্্পর্ণা এবং কবিত্বমণ্ডিত। নায্সিকার অন্তরে প্রেম সঞ্চার হুইয়াছে। 
নায়িক। তাহার প্রিয় মিলনের আকুতি প্রকাশ করিয়। বলিতেছে-- 


যে দিন হইতে দেখছি বন্ধু 
তোমায় মৈশালের বাড়ী, 


সেই দিন হইতে বজ্ধু। 
আরে বন্ধু পাগল হইয়। ফিরি ॥ 
সঃ সঃ ০ সঃ 
বু ফাটিয় যায়রে বন্ধ, 


আরে বন্ধু মুখ ফুটিয়! না পারি। 
অন্তরের আগুনে বন্ধু 
আমি জলিয়া পুড়িয়া মরি | 
পাখী যদি হইতারে বন্ধু, 
আরে বজ্ধু, রাখতান হৃদপিঞ্জরে । 
পুষ্প হইলে বধু, 
আরে বন্ধু, গাইথ! রাখতাম তোরে।॥ 
চান্দ যদি হইতারে বজ্ু, 
আরে বদ্ধু, জাইগ। সার! নিশি । 
চান্দ মুখ দেখিতাম বন্ধু, 
আরে বন্ধু, সার! নিশি বলি ॥ 
এখানে সহজ কথায় সহজ শ্বাভাবিক ছন্দে প্রিয়মিলনের ব্যাকুলত। প্রকাশ 
পাইয়াছে। 
বয়ঃসদ্ধির বর্ণনায় ব1 নায়িকার যৌবন-সমাগস্থের চিন্জাঙ্কনেও ময়মনসিংহ 
শীতিকায় একটি বিশিষ্ট মাধুর্য ফুটিয়! উঠিয়াছে ।-- 
হাপিয়! খেলিয়া লীলার বাল্যকাল গেল। 
সোনার যৈবন আসি অঙ্গে দেখা দিল। 
শাউনিয়। নদী যেমন কুঙ্গে কুলে পানি। 
অঙ্গে নাহি ধরে রূপে চম্পক বরণী ॥ 


ময়মনসিংহ গীতিকা ১৪৫ 


বার না বছরের কল্প! তেরতে পড়িল। 
আপনে দেখিয়া আপনে চিন্তিত হইল ॥ 
বেশের নাছি আদর যতন ফেশের বন্ধনী । 
ফোথা হইতে আইল পাগল জোয়ারের পানি ॥ 
একেম্বরী হইয়! লীল! থাকয়ে বিজনে। 
ফুটিয়! বনের ফুল থাকে যেমন বনে ॥ 
--ক্ক ও লীলা। 


এই বর্ণনা পড়িতে পড়িতে একটি সমীর-চঞ্চল কুলে কুলে ভর। নদীর 
কথ। মনে পড়ে। হুন্দরীর অঙ্গে অঙ্গে সৌনারধ্্যের বান ডাকিয়া গিয়াছে-_ 
তরা নদীর উচ্ছৃমিত জলধারার যায় নুনারীর রূপরাশি যেন উহলিস্ব। 
উঠিতেছে। হুন্দরীর শৈশবন্থুলভ চপলতা। আর নাই। ভরা নদীর অন্তর্দেশের 
গভীরতা, নিস্তব্ধতা ও আত্মবিস্থৃত ধ্যানশীলতা৷ দুন্দরীর দেহে মনে সঞ্চারিত 
হইয়াছে। এই বর্ণনায় হুন্দরীর অঙ্গ প্রতাজের বর্ণনা নাই। যৌবলম্পর্শে 
নুন্দরীর মন যে প্লীরস, নবীন ও চঞ্চল হইয়াছে তাহাই প্রকাধ 
পাইয়াছে। 
বির বর্ণনায় ময়মনসিংহ গীতিকার কবিগণ দক্ষ শ্লী। বিরহিনীর 
অশ্র্জলে এই সকল কাহিনী সজল হুইয়! উঠিয়াছে। 
প্রত্যেক কাছিনীতেই দেখ! যায় প্রিয়তমকে লাভ করার জন্ত প্রেমিকা কত 
ছুঃখ সহা করিতে পারে-_-কত নিপীড়ন, কত অত্যাচার মাথ! পাতিক্না বরণ 
করিতে পারে। ময়মনসিংহ গীতিকার নায়িকাগণ বিরহের আগুনে দ্ধ 
হইয়া! প্রেমের পরাকাষ্ঠা দেখাইয়াছে--বিরহ তাহাদের প্রেমকে মহ্মান্থিত 
করিয়াছে। 
বিরহানস্তর মিলনের আনন যে কত নিবিড় তাহাঁও কবিগণ স্বকীয় ভঙ্গীতে 
বর্ণনা করিতেছেন-- 
মেওয়! মিশ্ী সকল মিঠ৷ 
মিঠা গলাঘল-_ 
তার থাক্যা অধিক মিঠা 
শীতল ডাবের জল। 
তার থাকা মিঠা দেখ 
ছুখের পরে দুখ-__ 


১৪৬ বাল! কাব্য-সাহিত্যের কথা 


তার থাক্যা মিঠা মখন 
ভরে খালি বুক। 

তার থাক্য! মিঠা যদি 
পাঁয় হারান ধন-- 

তার থাক্যা অধিক মিঠা 
বিরছে মিলন। 

এখানে সহজ কথায় বিরহের পরে মিলনের উল্লাসটুকু অতি হুন্দরভাবে 
অভিব্যক্ত হইয়াছে । 

'সকল দিক দিয়! বিচার করিয়া দেখিতে গেলে এই ময়মনসিংহ গীতিফা 
বঙ্গনাছিত্যে এক অতীব অভিনব সামগ্রী। ময়মনপিংহ গীতিকার অন্তম 
বিশেষত্ব ও আকর্ষণীশক্তি হইতেছে এই যে, প্রত্যেকটি গাথার বলিবার ভঙ্গী 
ও ভাষা সহজ ও সরল এবং কবিত্বরসে মধুর । কবিদিগের সৌন্দর্যা-বর্ণনার 
পদ্ধতি ম্বাভাবিক মাধূর্ব্যমণ্ডিত। প্রাচীন বৈষ্ণব পদাবলী ভির বাঙলা 
সাছিত্] ইহার লমকক্ষ হুন্বর কবিতা আর রচিত হয় নাই। 

গাথাগুলিতে সমাজ ও সংস্কার অপেক্ষা প্রেমকে বড় করিয়া--মান্থধকে 
বড় করিয়। কল্পন| কর] হইয়াছে । তাই দেখা যায় যে, গাথালমূছে জাতিবিচার, 
কূলশীল, পদমর্ধযাদা সমন্তই প্রেণের বগ্ভাআোতের সন্মুথে ভাসিয়া গিয়াছে, 
উহ! প্রেমের ছুর্ধ্য় শক্তির সম্মুখে ব্যবধান বা বাধ! রচনা করিতে পায়ে নাই। 
বেদের মেয়ে মহুয়া নগ্যার ঠাকুরের প্রতি অন্কুরক্তা হইয়াছে এবং উভয়ের 
প্রণয়ের আকর্ষণ অয়ঙ্কাস্ত্বের মত প্রবল, “আধা বধু"তে সাধারণ একজন 
বংশীবাদকের প্রতি রাজকুমারীর অন্থরাগ প্রকাশ পাইয়াছে এবং সেই 
ন্চুরাগ একটা উচ্চগ্রামে পৌছিয়া অতীন্ট্রিয় ভাবের ছোতক হইয়াছে । 

ময়মনসিংহ গীতিকার আর একটি বিশেষত্ব _ইছাতে হিন্বু-মুসলমানের 
সম্প্রীতির পরিচয় আছে, হিন্দু-মুসলমান উভয় সম্প্রদায়ের লোকেদের কথা 
সহাম্থভূতির সহিতই অস্কিত হইয়ছে। অতএব ইহাকে বাঙ্গলাদেশের প্রকৃত 
অন্তরের সাহিত্য বলা যাইতে পারে। 


(গাপীচন্ত্র ময়নামতার গান 


ময়নামতীর গান বা গোগীচন্ত্র ময়নামতীর কাহিনী শ্বরণাতীত কাল 
হইতে বন্ধের পূর্ব প্রান্ত হইতে পাঞ্জাব মহারাষ্ট্র পর্যন্ত গীত হইত। গোপীচ্ 
বাঙলার রাজ! ছিলেন। কিন্তু তীহার সন্নযাস-গ্রহছণের কাহিনী বাঙ্গলার 
বাহিরে ভায়তের প্রায় সর্বত্রই প্রচলিত ছিল। বাঙ্গলাদেশের উত্তরাঞ্চলে, 
বিশেষতঃ রংপুর জেলায় এখনও ময়নামতী গোপীচন্ত্রের কাহিনী দুর লংযোগে 
গীত হুইয়। থাকে । 

রংপুরে অবস্থানকালে এই গানগুলির প্রতি পর্ডিতপ্রবর গ্রীয়ারমম 
সাছেবের দৃষ্টি আকৃষ্ট ছয় এবং তিনিই ইছা "মাশিকচন্ত্র রাজার গান” এই 
নাম দিয়া জনসাধারণের মধ্যে প্রচার করেন। এই গানগুলি বৌদ্ধধর্মের 
অবনতির যুগের দেবুতা ধর্মঠাকুরের ও নাথ যোগীদের ধর্মমত একত্র মিলাইয়] 
রচিত। অর্থাৎ ইছাতে বৌদ্ধধর্মের প্রভাব রহিয়াছে, নাথ ধর্ষের গ্রতাবও 
ইহাতে প্রচ্ছন্ন । ডক্টর দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয় বলেন যে, “এই গ্ীতির ভাৰ 
বৌদ্ধ জগতের । অনেক স্থলেই বৌদ্ধগণের উপাণ্ত ধর্মের উল্লেখ দুষ্ট হয়। 
ময়নামতী গোপীচন্ত্রের কাহিনীর মধ্যে 'মহাজ্ঞানের অসামান্ধ প্রভাবের 
কথ! আছে। নাথ ধর্ধের প্রভাবেই “এই মছাজ্ঞানে'র কথা গোপীচন্ত্রের 
গাননমূহে স্থান লাভ করিয়াছে। 'মহাজ্ঞানে'র কথা আমরা! মনসামঙজলেও 
পাইয়াছি। এই মহাজ্ঞানের প্রভাবে রাণী ময়নামতী বহু বিপদ এবং 
স্ুকঠিন পরীক্ষায় উ্ভীর্ণ হইয়াছেন। 

গোপীচন্দ্রের গানে বৌদ্ধ প্রভাবের সহিত ব্রাঙ্গণ্য ধর্সের প্রভাবও 
মিশিক়্াছে। শুধুমাত্র বৌদ্ধ গ্রভাব এই গানে বর্তমান থাকিলে, "এই সঙ্গীত 
বোধ হয় এতদিনে লুপ্ত হইয়া যাইত। কিন্ত গ্র্গিপ্ত অংশগুলিতে দেবদেবীর 
কথা সংযোজিত হওয়াতে এই গীতি ঈবৎ পরিমাণে হিন্দুত্বের আতা ধারণ 
করিয়াছে) এবং সেই হিন্দুত্বের আভাটুকুই বোধ হয় এই গানের পরমানু 
বৃদ্ধির কারণ।”-_দীনেশচন্ত্র সেন, বন্গ ভাষা ও সাহিত্য । 

রাজ! মাণিকচন্ত্র ও রাণী ময়নামতীর পুত্র গোপীচন্ত্রের সন্ন্যাল অবলম্বনের 
কাছিনী লইয়া! যে গান রচিত হ্ইয়াছিল, তাহা রাজা মাণিকচজ্ের গান, 
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ময়নামতীর গান ও গোপীচন্দের গান প্রভৃতি বিভিন্ন নামে পরিচিত হুইয়াছে। 
এই লব গানের রচরিতা যে কে বা কাহার, তাহা স্থির করা যায় না। মুখে 
মুখে গীত হইতে হইতে গানগুলির ভাবা আধুনিক হইয়া! গিগ্াছে। 
কোন কোন পালায় শ্রীচৈতগ্যদেবের উল্লেখ থাকায় উহ! যে পরচৈতস্ত-যুগে 
রচিত হইয়াছিল, এ বিষয়ে আর সন্দেহ থাকে না। যথা-_ 


কেশব ভারতী গুরু কথা হইতে আইল । 
কিন! মন্ত্র দিয়া নিমাই সন্্যাসী করিল ॥ 
--ভবানীদাসের গোপীটাদের পাঁচালী 

ভবানীদাস, ছুল্পভি মল্লিক ও স্ুকুর মহম্মদ নামক কবির ভণিতায় তিনখানি 
গাথা পাওয়া গিয়াছে । সবগুলির পুথিই আধুনিক | 
এই গাথাসমূহ গ্রাম্য কবিদিগের রচনা । সেইজস্ত ইহার মধ্যে সংস্কত 
প্রভাব আদৌ নাই। ভাষার মধ্যে বা বর্ণনার মধ্যে সংস্কতান্থগ উপমা, 
উৎপ্রেক্ষা, যমক, অলঙ্কার নাই। অতি সরস ভাষায় অনাড়ন্বর রীতিতে 
গোপীচন্ত্রের মন্যাস-গ্রহণের কাহিনী বল! হইয়াছে । * 

গ্রাম্য কবিপিগের বর্ণনা বলিয়। ইহার ভাষা ও বর্ণনারীতি অত্যন্ত 
সাদালিধ! বটে। কিন্ত তথাপি ইহাতে ধর্তত্ব আছে, দার্শনিকতা আছে. 
সর্বোপরি ইছাতে কবিত্ব আছে। 

গানগুলির এঁতিহাপিক মুল্যও কম নছে। ইহাদের মধ্যে আমর! 
তৎকালীন রীতিনীতি, সমাজচিত্র, দেশের অর্থনৈতিক অবস্থা ও সাধারণ 
লোকেদের আশা-আকাজ্ষা, নুখছুঃখের একটি আলেখ্য পাইয়াছি। 
বঙ্গের গ্রামণ্ডলির সহিত--গ্রাম্য জীবনের সহিত গাথাগুলির অবিচ্ছেদ্য সম্বন্ধ 3 
সর্বক্রই গ্রথমের কথ!, তাহার ছড়া, প্রবাদ-বাকা-_পশু-পক্ষীর বিবরণ। 

গোপীচন্তরের গান করুণ রপের প্রঅবণ। মাতা ময়নামতীর চেষ্টা ও 
উদ্ভোগে হাড়িপা বা জলন্দরি গুরুর শিষ্যত্বে নবীন নৃপতি গোপীচন্ত্রের যোগী 
বা সন্্যাসী হইয়া গৃহত্যাগই গোপীচন্ত্র ময়নামতী সম্বন্ধীয় গাথার বর্ণনীয় 
বিষয় । 

বাল্যে ময়নামতীর নাম ছিল শিশুমতি। এই শিশুমতির বাল্যকালে 
নাথ ধর্দের অগ্তম প্রবর্তক গোরক্ষনাথ, শিশুমতির পিতা তিলকচজ্ের 
প্রাসাদে পদার্পণ করেন এবং দয়াপরবশ হইয়া বাপিকাকে 'মহাজ্ঞান' শিখাইয়া 
থধেন। তিনিই বালিক1 শিশুমতির নুতন নামকরণ করেন- ময়লাকতী | 
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রাজ! মাণিকচজ্জের সহিত ময়নামতীর বিবাহ হুইলে নয়নামতী ম্বামীকে 
'মহাজ্ঞান শিখিয়া লইতে অনুরোধ করিলেন। কিন্ত রাজ! স্ত্রীকে গুরু বলিয়া 
স্বীকার করিতে রাজি হইলেন না। 

অতঃপর রাজ। আরও একশত আটটি সামাগ্ত ভার্ধ্য গ্রহণ করিলেন। 
ফলে নবযৌবন! রাণী ময়নামতী কুদ্ধা! হইয়া রাজার সহিত কলহ করিলেন 
এবং স্বাধীর সম্পর্ক পরিত্যাগ করিয়া একাকিনী ফেরুসানগরে বাস করিতে 
লাগিলেন। 

এই সময়ে রাজা মাণিকচন্দ্রের গুরুতর অন্ুখ হইল। রাজার জীবনের 
আর আশ! নাই। তখন যয়নামতী খবর পাইয়া রাজসন্লিধানে উপস্থিত 
হইলেন এবং রাজার পিপাসার জল আনিবার অগ্ত লক্ষ টাকা মূল্োর ভূঙ্গার 
লইয়া! গলায় জল আনিতে গেলেন। এই স্থুযৌগে যমদৃতত রাজার প্রাণছরণ 
করিল। রাণী সতী হইতে গেলেন। কিন্তু ম্বর্ণস্থিত দেবতাগণ তাছাতে 
বাধা দিলেন এবং ঝুণীকে একটি পুত্র দান করিলেন। 

রাণীর নবজাত পুত্রের নাম হইল গোবিনাচন্ত্র বা গোপীচন্ত্র। তিনি রাজ! 
ইইয়! রাজ] হরিশ্চন্দ্রের কন্তা অছ্থনাকে বিবাহ করিলেন এবং পছুনাকে 
যৌতুকন্থরূপ প্রাপ্ত হইলেন। অনা পছুনা গোপীটাদের প্রধান মহিবী 
হইলেন; ইহ? ছাঁড়। গো পীচন্দ্রের অন্ত স্ত্রীরও অভাব ছিল ন1। 

রাজকুমার ক্রমে পাটে বলিলেন এবং তাহার অষ্টাদশ বর্ষ বয়ঃক্রমকালে 
রাণী ময়নামতী পুত্রকে যমের হাত হইতে রক্ষা করিবার জগ্য তাহাকে ছাড়ি 
সিদ্ধার শিল্বৃতব গ্রহণ করিয়া দ্বাদশ বৎসরের জগ্ সন্ন্যাসী হইতে উপদেশ 
দিলেন। 

মাতার প্রস্তাব শুনিয়া গোপীচন্ত্র চমকিয়া উঠিলেন। তিনি করুণ বিলাপ 
ফরিয়! কছিতে লাগিলেন-_প্বরে না থাকিতে দিল ময়নামতী মাএ।” কিন্ত 
ময়নামতী ছাড়িবার পাত্রী নছেন। নারীচরিজ্রের চপলতা বর্ণন। করিয়া তিনি 
দ্রীলোকের গ্রেমের অসারতা প্রদর্শন করিলেন এবং পুত্রের নানাবিধ প্রশ্নের 
সমাধান করিলেন। তখন রাগ! লল্ন্যাস গ্রহণ করিতে সম্মত হইলেন। কিন্ত 
অনারমহলে প্রবেশ করিতেই অছুনা ও পছুন। রাজাকে অন্ত প্রকার মন্রণা 
দিল এবং ময়নামতীর 'মহাজ্ঞানেঃর পরীক্ষা লইবার প্রস্তাব করিল। ময়নাম্তী 
সে পরীক্ষা উতীর্ণ হইলেন। তখন অহনা পছুনা ময়নামতীকে বিষ প্রয়োগ 
করিল, নানাবিধ পরীক্ষা-দঘার! তাহার ক্ষমতা বাঁচাই করিল। কিন্ত সকল 


১৫০ বাঙ্গলা কাব্য-সাহিত্যের কথা 


পরীক্ষারই ময়নামতী 'নহাজ্ঞান/-প্রভাবে বাঁচিয়া গেলেন। রাজ গোপীচঙ্রকে 
সন্ন্যাস গ্রহণ করিতে হুইল এবং সন্নযাসাবস্থায় দ্বাদশ বৎসর নানাবিধ ফ্লেশ- 
তোগ করিয়া অবশেষে হাড়িলিদ্ধার সাহচধ্যে উদ্ধার প্রাপ্ত হইয়। রাজ্যে 
প্রত্যাবর্তন করিলেন। 
ইছাই সংক্ষেপে ময়নামতী গোপীচন্ত্রের কাহিনী। এই কাছিনীতে 
অতি-প্রাকতের স্পর্শ আছে-মহা্তান প্রভাবে ময়নামতী-কর্তৃক অলৌকিক 
শক্তি-সামর্ঘ্যের পরিচয় দানের কথা আছে। কিন্ত এরূপ অলৌকিক কাহিনী 
বা! অতি-প্রা্কতের স্পর্শ কেবলমাত্র এই গোপীচন্ত্রের গানে নাই। প্রাচীন 
বাঙ্গলা কাব্যসাহছিত্যের অধিকাংশের মধ্যেই এইরূপ অতি-প্রাককতের স্পর্শ 
ঘটিয়াছে। 
গোঁপীচন্ত্রের গানে অতি-প্রাকতের স্পর্শ, রাষ্ট্রীয় ও সামাছিক তথ্যের 
াহুল্য থাকিলেও ইহাতে কবিত্ব হুর্লত নছে। গ্রাম) কবিদিগের বর্ণনারীতি 
সরল, স্প্ এবং 01760£। কিন্তু তাছাতে কবিত্বের, স্ুরতিটুকু বর্তমান 
থাকিয়! বর্ণনীয় বিষয়ের সৌনদর্য)টুকুকে সরস করিয়া তুলিয়াছে। 
বাজ। গোপীচন্দ্র তাহার মাত] ময়নামতীর আদেশে সন্গযাস-গ্রহণের সঙ্র 
ফরিলে অদ্ধুনা ও পছুন! নায়ী তাঁহার মহিবীদ্ঘয় সন্ন্যাস গ্রহণ করিয়। তাহার 
সহিত যাইতে চাছেন। মহ্ষীদ্বয়ের এই আবেদন সরল অনাড়ন্বর ভাষায় 
কবি চমৎকার করিয়াই ফুটাইয়াছেন। মহিবীদ্বয় বলিয়াছেন-- 
ন| যাইও, ন! যাইও রাজা, দুর দেশাত্তর-_ 
কার লাগিয়ে বান্ধিলাম শীতল মন্দির ঘর? 
নিদের স্বপনে, রাজা, হবে দরশন ? 
পালক্কে ফেলাইব হস্ত--নাই প্রাণের ধন! 
দশ গৃহের মা বইন রবে শ্বামী লৈয়! কোলে, 
আমি নারী রোদন করিব খালি ঘর মন্দিরে। 
জীয়ব জীবন-্ধন, আমি কন্ত! সঙ্গে গেলে ? 
রাঞ্চিয় দিমু অন্ন তোমার ক্ষুধার কালে। 
পিপাসার কালে দিমু পানী; 
ছাপিয়! থেলিয়া পোহামু রজনী । 
 শীতলপাটি বিছাইয়! দিমু, বালিনে হেলান পাও) 
হাউস রঙ্গে ধাতিমু তোমার হস্ত-পাও। 


গোগীচন্দ্র ময়নামতীর গান ১৫১ 


শ্রীশ্মকালে বদনত দিমু দণ্ডপাখ! বাও ) 
মাঘ মাসের শীতে ঘেসিয়া রমু গাও। 
উত্তয়ে রাজ! গোগীচন্ত্র সন্নযাসজীবনের ক্লেশের কথা উল্লেখ করিয়! তাঙার 
মহিষীত্বয়কে প্রতিনিবৃত্ত করিতে চেষ্টা করিয়া বলিয়াছেন-- 
"আমার সঙ্গে যাবু রাঁণি, পন্থের শোন কাহিনী । 
খিদা লাগলে অন্ন পাবু না, পিয়াস লাগলে পানী॥ 
শালবন শিমুলবন চলিতে মান্দার। 
যে দিকে হাটে হাড়ি-গুরু দিনতে আন্ধার ॥ 
স্ত্রী আর পুরুষে যদি পাস্থ বাইয়া যায়। 
ছেন ব৷ ছুষ্টের বাঘ আছে নারী ধরি খায় ॥ 
থাইবে না খাইবে ব।ধে ফ্যালাবে মারিয়! | 
বৃথা কাজে ক্যান মরবু আমার সঙ্গে যাইয়া ॥ 


উত্তরে মহ্ষীঘয় বন্সিতেছে-_ 

০০০৭ “শুন রাজা রসিক নাগর ॥ 

কারে কয় এগিলা কথ! কে আর পইতায়। 

এমন ছুষ্ট বনের বাঁধ স্ত্রী পুরুষ বাছিয়! খায় ॥ 

থাকন! ক্যানে বনের বাঘ তাক না করি ডর। 

নিফলক্ক মরণ হউক সোয়ামীর পদের তল ॥ 
গোপীচন্ত্র ও তাহার মহ্ষীদ্য়ের এই উ্ভি-প্রত্যুজজির মধ্য দিয়া মধুর 
হান্তরল উৎসারিত হইয়াছে, স্বামীর প্রতি নারীর প্রেমের পরাকাষ্ঠা ও একান্ত 
আত্মনির্ভননতা প্রকাশ পাইয়াছে। 

গোগীচন্ত্রের গানে বিরহিণীর করুণ বিলাপও অতিশয় মর্ঘন্পর্শা হইয়া 

বাজিয়! উঠিয়াছে।-- 


কতকাল রাখিব যৌবন আঞ্চলে বাদ্ধিয়া | 
বাছের ছৈল যৌবন হৃদয় ফাটিয়া ॥ 

নেতে বাস্ধিলে যৌবন নেতে ছৈব ক্ষয়। 
প্রথম যৌবন গেলে কেহ কারো নয়। 


১৫২ বাঙ্গলা কাব্য-পাহিত্যের কথা 
নেতে বান্ধিলে যৌবন চটকিয়া উঠে। 
স্বামীকে পাইলে যৌবন কভু নাহি টুটে॥ 
ইছার সহিত প্রীক্ষফাকীর্তনের-_ 
কত না রাখিব কুচ নেতে ওছাড়িয়।। 
নিদয় হৃদয় কাকু না গেল! বোলাইআ! ॥ 
এই চরণ চুইটি তুলনীয় । বিরহ্িণী রাধিক! যেমন বলিয়াছিলেন-_ 


সখি আমার অঙ্গে যদি মিশাইত কালিয়া। 
বধুরে রাখিতাম আমি হিয়ার মাঝে নুকাইয়া। 


হ্তাম যদি অঞ্জন হুইত। 

নয়নে থুইতাম আমি জনমের মত | 

অতসী কুল্ুম হইত শ্তাম। 

আমার কালে! কেশে লোটনে বাধিয়া রাখিতাঁম | 
সখি, চন্দন হুইত শ্যামরায়। এ 


মাখিয়। রাখিতাম আমি সফল গায় ॥ 


বিরহবিশীর্ণা গ্রতীক্ষ্যমান! গোগীচন্দ্রের মহিষীও সেইরূপ বলিয়াছে-_ 
তোম! সঙ্গে প্রীতি করি আনলে দহিয়া মরি 
পাঞ্জর বিদ্ধিল কাল ঘুণে। 
জদি মণি মুক্তা হৈত হার গাথি গলে দিত 
পুষ্গ নছে কেশেতে রাখিতুম ॥ 
আগিব আসিব করি আমি রৈলাম পন্থ ছেরি 
নয়ান হৈয়া গেল ঘোর। 
গোপীচন্ত্রের সন্ন্যাসগ্রহণে তীহা'র প্রধানা মহিষীন্বয়ের অন্তরে যে বিরহানল 
জলিয়! উঠিয়াছিল-্বামীর আমন বিরছে এবং বিরহের পরে তাহাদের অন্তর 
হইতে যে করুপ বিলাপ ও মর্দতেদী দীর্ঘশ্বান উচ্ছ্ৃলিত হুইয়া বাহির হইয়া 
আমিক্নাছে, তাহাই গোপীচজ্রের গানের প্রাণন্বপীপ, গোগীচন্রের গানের 
সকল মাধুর্য্যের উৎস সেইখানে। 


বঙ্গমাহিত্যে মুনলমানের প্রেরণা ও দান 


বাঙ্গল! সাহিত্যের গ্রতি মধ্যযুগের বু মুলমান শাসনকর্তার যে আস্তরিক 
শ্রদ্ধা ছিল, তাহার দৃষ্টান্ত ঘাঙ্গলা সাহিত্যের প্রাচীন গ্রন্থাদিতে ভুরি তুরি 
রছিয়াছে। সাছিতে]র উন্নতি ও সমৃদ্ধির অন্য মুমলমান শাসকগণের উৎমাহ 
এবং প্রেরণার অভাবও মধ্যযুগে যে ছিল না, আর অগণিত মুসলমান কবির 
দানে বাল! সাহিত্য যে সমৃদ্ধ হইয়াছে একথা হুবিদিত মত্য। এই প্রসঙ্গে 
একথা জানিয়া রাখা ভাল যে, মুসলমানগণের উৎলাছে ও লাহায্যে পরিপুষ্ট 
বাল! লাহিত) কেবলমাত্র যুসলয়ান সংস্কতিরই প্রচারে ব্যাপূত হয় নাই। 
বরং ইছা প্রধানতঃ হিন্দুপ্দিগেরই ধর্ম ও সংস্কৃতির ব্যাখ্যা ও বিশ্লেধণে পরিপূর্ণ 
হইয়াছিল । হিন্দু পুরাপা।দর অস্জুবা1-রামায়ণ। মহাভারত, তাগবত 
ইত্যাদির অস্থুবাদ এবং হিন্দুর ধর্মবিষয়ক উপাধ্যান এই সাহিত্যের বছুলাংশ 
অধিকার করিয়া আছে। সাছিত্যের ইতিহাসের দিক হুইতে মুসলমাঁম 
ন্রপতিদিগের এই উৎসাহ ও গ্রেরণা এবং মুলমান কবিদিগের দান 
উপেক্গণীয় নছে। 


রী চতুর্দাশ হইতে ষোড়শ শতকের মধ্যে বাছলাদেশে যে সকল মুসলমান 
শাসনকর্ত! শাসন করিয়াছিলেন, তাহাদের অনেকের উৎসাছেই মধ্যযুগের 
বঙ্গমাহিত্য সমৃদ্ধ ও পরিপুষ্ট হুইয়াছিল। এ সকল শাসনকর্তার উৎসাহ ও 
প্রেরণায় হিন্দুদের পুরাপাদি, রামায়ণ, মহাভারত, ভাগবতারদির অস্ধুবাদ আর্ত 
হইয়াছিল। 


পধদশ শতকে কবি কৃতিবাম তীছার রামারণ কাব্য অনুবাদ করেন। 
কৃত্িবাসী রামায়ণ অবস্ত কোন মুসলমান শাসকের উৎসাহে অনূদিত নছে। 
ইছা গৌড়েশ্বর রাজা দস্থৃতমর্দন গণেশের উৎসাহে অনুদিত হয়। কিন্তু এই 
রাজা গণেশের পুত্র যছু মুসলযান ধর্ম গ্রহণ করিয়া জালালুদ্দীন মুহদ্মদ শাহ 
নাম গ্রহণ করেন এবং গৌড়ের সিংহাসনে আরোহণ করিয়া! ইনি ইছার 
পিতার মতই হিন্দু কবি ও পণ্ডিতদিগকে বাঙ্গলায় রচনা! করিতে উৎসাহিত 
করিয়াছিলেন। জালানুদ্দীন মুহন্মদ শাহ বিষ্কোৎপাহ্ী ছিলেন--কবিগণের 


১৫৪ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথা 


উৎসাহ্দাতা ছিলেন। ধর্থাস্তর গ্রহণ করিয়! বাঙলার বা হিন্দুর সংস্কৃতি ও 
সাহিত্যের প্রতি ইনি বীতরাগ হন নাই। 

অতঃপর গৌড়েশ্বর সামনুদ্দীন ইউন্ুফ শাছের নাম করিতে হয়। ১৪৭৪ 
হইতে ১৪৮১ খ্রীষ্টাব ইহার রাজত্বকাল। ইনি বঙ্গসাছিতোর উৎসাহদাত। 
ছিলেন। বর্ধমানের কুলীন গ্রাযবাসী কবি মালাধর বন্থকে ইনি ভাগবতের 
দশ ও একাদশ অধ্যায় অনুবাদ করিতে প্রোৎসাহিত করেন এবং অন্গুবাদ 
হুচারুরূপে সম্পন্ন হইলে কবিকে “গুপরাজ খান” এই উপাধিতে ভূষিত 
কয়েন। মালাধর বন্ুর এই ভাগবতাগ্ছবাদ গ্রুকষ্চবিজয় নামে বিখ্যাত এবং 
বঙ্গসাহিত্যের শ্রেষ্ঠ সম্পদ এই কাব্যগ্রনথ। 

গোৌড়েশ্বর হুসেন শাছের রাজত্বকাল বাঙলা সাছিত্যের সুবর্ণময় যুগ । 
কারণ হুসেন শাহ বাঙ্গলা সাহিত্যের বিশেষ উৎসাহদাতা ছিলেন, তাছার 
প্রশংসায় বাঙ্গলার বিভিন্ন কাব্যগ্রন্থ পঞ্চমুখ । হুসেন শাছের রাজত্বকাল 
১৪৯৩--১৫১৮ ত্রীষ্াৰ। হুসেন শাহের দ্বারা উৎসাহিত হুহয় রামকেলী 
নিবাসী তাহার এক কর্ণচারী- চতুভূ্জ নামক কবি*“হরিচরিতঃ , নামক 
কষ্খলীল! বিষয়ক একখানি সংস্কত মহাকাব্য রচনা করেন । শ্রীথও নিবাসী বৈস্ত 
যশোরাজ খাঁন বাহলাতে কৃষ্ণলীলা বিষয়ক একটি কাব্য গ্রন্থ রচন! 
করিয়াছিলেন এই হুলেন শাছের প্রেরণায় । কবি যশোরাজ খান সগৌরবে 
তার কাব্যগ্রন্থের একস্থানে তাহার উৎসাহদাতা ও পৃষ্ঠপোষক সম্রাট 
হুমেন শাছের যশোগান করিয়াছেন। 

শ্রীধুত হমন জগত ভূষণ 
সোহ এরস জান। 
পঞ্চ গৌড়েশ্বর, ভোগ পুরনার, 
ভণে যশোরাজ খান ॥ 

পঞ্চদশ শতকের শেষ ভাগে বিজয়গুপ্ড ও বিপ্রদাসের মনসামঙ্ল রচিত 
হয়। উল্লিখিত মনসামঙগল ছুইখানিতেই হুসেন শাহের প্রশংসা আছে। 
পদাবলীতেও হুসেন শাহের প্রশংসা আছে। ককবীন্ত্র পরমেশ্বরের মছাতারতে 
এবং প্রীকর নঙ্ীর মহাভারতেও হুসেন শাহের প্রশংস! ও গুণবর্ণন! আছে। 

নৃপতি হুসন শাহ হুএ মহামতি । 
পঞ্চম গৌড়েতে যার পরম দুখ্যাতি ॥ 
--কবীন্র পরমেশ্বরের মহাভারত .. 


বঙ্গসাহিত্যে মুসলমানের প্রেরণ! ও দান ১৫৫ 


বাজলার সংস্কৃতি ও সাহিত্যের উৎসাহদাতা ছিলেন বলিয়াই বঙ্গীয় 
সারম্বতকুঙ্জে ছসেন শাহর এত প্রশংসাগান হুইয়াছিল। 


হলেন শাহের এক কর্মচারী ছিলেন তাহার নাম বিস্তাপতি। এই 
বিস্বাপত্তি বৈষ্ব পদাবলী রচনা করিয়া চিরম্মরণীয় হুইয়াছেন। ইনিও 
হুসেন শাহের উৎসাহ লাভ করিয়া থাকিবেন--কারণ ইহার কোন কোন্‌ 
পদে হুসেন শাহের প্রশংসা কীর্তিত হইয়াছে। 


হুসেন শাহের পুত্র নসীকুদ্দীন নসরত শাঁহছও ব্ঙ্গসাহিত্যের উন্নতির জঙ্গ 
বিভিন্ন কবিকে নানাভাবে উৎসাহ দান করেন। নসরত শাছের প্রশংসাতেও 
মধ্যযুগের বহু কাব্য একেবারে পঞ্চমুখ । এই নসরত শাহ একখানি মহা" 
ভারতের অস্তবাদ করাইয়াছিলেন। সেই মহাভারতথানি পাওয়া যায় নাই। 
কিন্ত হুসেন শাছের সেনাপতি পরাগল থার আদেশে রচিত কবীন্ত্র পরমেশ্বরেয. 
মহাভারতে এই নলরত শাহ যে একখানি মহাভারত অন্বাঁদ করাইয়াছিলেন-- 
নসরত শাহ্‌ যে বিষ্ঠোৎসাহী এবং বঙ্গসাহিত্যের একজন উৎলাহদাত1 নরপতি 
ছিলেন, সে কথা রহিয়াছে ।__ 


শ্রীযুত নায়ক সে যে নলরত খান। 
রচাইল পাধশলী যে গুণের নিদান | 
স-কবীন্দ্র পরমেশ্বরের মছাভারত । 
এই নলরত শাহ বৈষ্ণব প্রেমগীতিকার অর্থাৎ রাধাকৃষ্ণবিষয়ক পদাবলীর 


অন্ুরাণী ছিলেন। বিগ্াপতি (শ্রীথণ্ডের ) একটি পদের তণিতায় তাছ। 
ঘোষণ। করিয়াছেন--- 


সে যে নলির! শাহ! জানে, 
যারে হানিল মদন বাণে। 
চিরঞীব রহ পঞ্চ গৌড়শ্বর 
কবি বিদ্ভাপতি ভণে ॥ 
বিগ্তাপতির পদে গৌড়েশ্বর পপ্রভূ গিয়ান্দীনেশ্র প্রশংসাও আছে। 
নসীক্ুদ্দীন নসরত শাহের পুত্রে আলাউদ্দীন ফীরুজ শাহুও তাহার পিত! 
ও পিতামহের মতই বঙ্গসাহিত্যের পৃষ্ঠপোঁকতা! করিয়াছিলেন। ইছার 
দ্বারা উৎসাছিত হইয়া প্রীধর নামক জনৈক কবি একখানি বিস্তাজুন্দর় কাব্য 
রচনা! করেন। 


১৫৬ বাঙ্গলা৷ কাব্য-সাহিত্যের কথা 


হুসেন' শাহের সেনাপতি পরাগল খান চট্টগ্রাম জয় করিয়া এ স্থানেই 
শাসনকর্তারপে বসবাস করিতেন। এই পরাগল খানও বজসাহিত্যের 
পৃষ্ঠপোষক ও উৎসাহদাতা ছিলেন। তাঁহার দ্বারা উৎসাহিত হইয়া কবীর 
পরমেশ্বর নামক কবি মহাভারতের অন্থবাদ করেন। এই মহাভারতথানি 
পরাগলী মহাভারত নামেও বিখ্যাত। মহাভারতের কথা গুনিতে ফেনাপতি 
পরাগল খান বড়ই তাঁলবাসিতেন। তাই কবীন্দ্রের মছাভারত কাব্য তিনি 
নিত্য-নিয়মিত পাক্র-মিত্র পরিবেষ্টিত হইয়! শ্রবণ করিতেন। 

পরাগল খানের পুত্রে ছুটি খানও বঙ্গসাহিত্যের উন্নতির গ্ সচেষ্ট ছিলেন। 
তিনি গ্রীকর নন্দীকে দিয়! মহাতারতের অঙ্থমেধ পর্বের একটি বিস্তৃত অনুবাদ 
করাইয়াছিলেন। 

অপেক্ষাকৃত পরবতী কালেও-_অর্থাৎ খ্রীষ্টীয় সগুদশ শতকের মুসলমান 
শাসকদিগের প্রেরণ! পাইয়া বঙ্গসাহিত্যের সমৃদ্ধি হইয়াছে এ প্রমাণও আছে। 
আরাকানরাজ্যের অমাত্য মাগন ঠাকুর (ইহার নামটি হিন্দুর মত হইলেও 
ইনি প্রকৃতপক্ষে মুসলমান ছিলেন ) সঙ্গীত ও কুমার শাস্ত্রের বিশেষ অঙ্রাগী 
ছিলেন। ইহার উৎসাছে উৎসাহিত হইয়া বঙ্গের মুসলমান কবি আলাওল 
হিন্দী কবি মালিক মহম্মদ জয়সী রচিত “পন্মাবং” কাব্যের অন্থবাদ 
করিয়াছিলেন। এই মাগন ঠাকুরেরই আদেশে ইনি সফয়লমূলক ও 
বদিউজ্জমাল নামক ফারসী কাব্যের অনুবাদে রত ছন। ম্তরাং দ্নেখ। 
যাইতেছে যে, মুসলমান শাসনকর্তীদিগের উৎসাহে বাঙলা সাহিত্যের 
যথেষ্ট উন্নতি ও সমৃদ্ধিসাধন হইয়াছিল। 

অতঃপর বালা সাহিত্যের সমৃদ্ধি সাধনের ছগ্ভ মুসলমান কবিগণের 
অবদানের কথা আলোচন] করা যাক । 

বাঙ্গল! সাছিত্যের মধ্যযুগে রাধারুষ্ণের প্রেমলীল৷ লইয়! গীতিকবিগণ বত 
পদ রচনা! করিয়াছেন, তত আর অন্ত কোন বিষয় লইয়া নহে। সেই যুগ 
প্রীচৈতন্তদেবের আবির্ভাবের পরবভীকাল। এ বুগে বৈষ্বকবিদিগের 
পদাবলী বসম্তকালের অপর্যাপ্ত পুষ্পমগ্ীরর মত মুকুলিত হুইয়৷ বাঙলার 
কাব্কানন মুশোভিত ও ন্বুরভিত করিয়াছিল। এই ধুগে বছ সুপলমান 
কবিও বৈধভাবে অন্ধপ্রাণিত হইয়া বৈষঝব পদাবলী রচল! করিয়া বঙ্জ- 
সাহিত্যের সৌষ্ঠব বৃদ্ধি করিয়া! গিয়াছেন। তাঁধার এশ্বর্ধ্যে, ভাবের গভীরতায় 
এবং ছনোর মাধুধ্যে সেই সকল কবিত] সমুজ্জল। কল্পনার অভিনষদ্ধে এবং 


বঙ্গসাহিত্যে মুসলমানের প্রেরণা ও দান . ১৫৭ 


ভাবগভীরভায় মুসলমান কবিদিগের রাধারুষ্চবিষয়ক পদাবলীর সহিত জানদাস, 
ঘনগ্ত মাস, নরোভমদাস, বলরামদাস, লোচনদাস প্রভৃতি বৈষ্ণব, মহাজম- 
দিগের পদাবলীর তুলন! হইতে পারে। 

মধ্যযুগে যে সকল মুসলমান পদকর্ত আবিভূতি হইয়াছিলেন তাছাদের 
যধ্যে কেচ কেহ অবস্থ ব্রজলীলার কাব্যোচিত মাধুধ্ে মুগ্ধ হইয়া পদ রচন। 
করিয়া গিয়াছেন। কিন্ত অনেকেই প্রকৃতপক্ষে বৈষব ভাবাপন্ন ছিলেন এবং 
শ্ব-সমাজে নিন্দার আশঙ্কা থাঁকিলেও বৈষ্ণব ধর্ষেরই অস্ধপ্রেরণায় একজন 
খাটি বৈষুব কবির মতই স্পষ্ট ভাবায় নিজেদের কৃষ্ণতক্তি গ্রকাশ করিয়া 
গিয়াছেন। আকবর সাহা, নসীর মামুদ, ফকির হুবিব, ফতন . প্রভৃতি 
অনেক মুসলমান বৈষ্ণব কবির পদাবলীতে স্পষ্ট কৃষ্তক্তি প্রকাশ পাইয়াছে। 
যেমন-__ 


আগম নিগম বেদ সার। 

লীলা যে করত গোঠ বিহার ॥ . 
গ্নশীর মামুদ করত আশ। 

চরণে শরণ দানরি ॥ 


কৰি এখানে প্রকাশ্যভাবেই শ্রীকৃষ্ণের চরণে শরণ মাগিয়াছেন। 
ফকির হুবিব নামক আর একজন মুসলমান পদকর্তার একটি পদে আছে 


ফক্কির হবিব বলে কান্ছরে দেখিস্থ ভালে, 
যেন শশী পূর্ণ উদয়। 
হেন মনে করে হিয়! কাছরে সমুখে থুয়া, 


নিরবধি দেখছ সদায় ॥ 
একেবারে বৈষুবভাবাপর না হইলে প্রাণের আকুতি এমনিভাবে ব্যক্ত 
কর! যায় না। কবি সৈয়দ মর্ভু'জ! একটি পদে নিখিতেছেন-- 
সৈয়দ মর্ভজা! তণে, কান্ুর চরণে, 
নিবেদন শুন হরি। 
সকল ছাড়িয়। রহিল তুয়! পায়ে 
ভীবন-মরণ ভরি | 
এখানে ত দেখিতেছি যে, কবি তাহার দেবতা! শ্রীকষের পদছায়ার জন্য 
কাতর প্রার্থন! জানাইয়াছেন। 


১৫৮ বাঙ্গল! কাব্য-সাহিত্যের কথ৷ 


কোন কোন মুসলমান কবি আবার গৌরচক্জ্রিকার পদ রচনা! করিয়া 
প্ীচৈতন্তদেখের লীলাও বর্ণনা করিয়া গিয়াছেন। গ্রীচৈতগ্ভদেবের আবির্ভাবে 
বাজল! সাহিত্যে ভাব ও কল্পনার একট! স্কোয়ার আলিয়াছিল--ধিনি ভক্তির 
প্রতিযৃত্তি, রাধার প্রতিমূর্তি ছিলেন_-তাহার অলৌকিক এবং বিচিত্র 
লীলাবিলাস মুসলমান কবিদিগেরও কাব্য-রচনার বিষয় হৃইয়াছিল। 

বৈষুব সাহিত্যে মুসলমান কবির সংখ্যা অল্প নহে। যেমন,--আলিরাজা, 
আকবর সা, কবীর, গরিব খা, চাদ কাজি, নশীর মামুদ, ফকির হুবিব, 
ফতন, সেখ ভিখন, সেখ জালাল, সেখলাল, সৈয়দ মর্ত'জা ইত্যাদি। কৰি 
হিসাবে ইছাদের অনেকেই শ্রেষ্ঠ আসন পাইবার যোগ্য। শ্রেষ্ঠ কবির 
কাব্যে এমন একটি কোমল মধুর উজ্জলতা থাকে, যাছা! আবাদের প্রাণে ও 
মনে এক অপুর্ব উন্মাদনা আনিয়া দেয়। এই কোমলতা ও মাধুর্য, 
[২1191211 যাহাকে 11391)165 66110611655 বলিয়াছেন, জুবেয়ার যাহাকে 
বলিয়াছেন 061:090 এবং সেক্সুপীয়ার যাহাকে 1? 11025 বলিয়াছেন, 
তাহার সন্ধান মধ্যযুগের মুসলমান বৈষ্ণব কবিদিগেধ॥ পদাবলী আম্বাদন 
করিলেও পাওয়া যাইবে। 


এই সকল মুসলমান বৈষ্ণব কবি ভিন্ন, বাঙ্গলা সাহিত্যে আরও কয়েকজন 
মুললমান কবি বিভিন্ন সময়ে আবিভূর্ত হুন। ইছাদের রচনার অধিকাংশই 
প্রধানতঃ অস্ুবাদ সাহিত্য অথবা! আখ্যায়িকামূলক কাব্য। হিন্দী, পাশা 
প্রভৃতি ভাষার কাব্যগ্রন্থ বাঙ্গল! ভাষায় অনুবাদ করিয়া অনেক মুসলমান কৰি 
বিখ্যাত হুইয়াছেন। ইছাদের মধ্যে সর্বপ্রথমেই উল্লেখ করিতে হয় কবি 
আলাওলের। এই কবির কথা পূর্বেই উল্লেখ কর] হুইয়াছে। 

মালিক মহম্মদ জয়সী রচিত হিন্দী কাব্য 'পল্মাবৎ কাব্যের অন্থবাদ ইছার 
শ্রেষ্ঠ কীর্তি। অন্বাদ কাব্য হইলেও আলাঁওলের “পন্নবতী* কাব্যে কবির 
প্রতিভার নিদর্শন আছে। হিন্দী পন্মাৎ কাব্যের কাহিনীকে কবি আলাওল 
তাহার শ্বকীয় কল্পনার রঙে অনুরজিত করিয়া! একটি নৃতন রূপ দান 
করিয়াছেন। কবি সংস্কৃত ভাল জানিতেন, আরবী ফাসাঁ তাষ।য়ও তিনি 
বিশেষ বুাুৎপন্ন ছিলেন। তাঁহার রচনার উপর, কল্পনার ও বর্ণনাওলীর উপর 
জয়দেবের গ্রভাব, বিগ্যাপতির প্রভাব এ সমস্তই পরিলক্ষিত হুয়। 

পদ্মাবতী কাব্য ভিন্ন আলাওল সয়ফলমুল্ক, বদ্দিউজ্জমাল, হুফৎ পয়কর 
এবং দারা সিকদ্দর নাম! নামে কয়েকথানি ফাস কাব্যের অন্ুবাদও কয়েন 


বঙ্গসাহিত্যে মুসলমানের প্রেরণা ও দান ১৫৯ 


আলাওলের কয়েকটি রাধাক্ফবিষয়ক পদও পাওয়। গিয়াছে। আলাওল 
যে একজন রসজ্জ বৈষ্ণব কবি ছিলেন, তাঁহার পরিচয় শুধু যে.তীহার বৈষ্ণব 
পদাবলী হইতে পাওয়। যায় এমন নছে। তাচছার পদ্মাবতী কাব্যে নায়িকার 
বয়ঃস্ধির থে বর্ণনা আছে তাহ বিদ্াপতির রাধিকার বয়ঃসদ্ধির কথা ক্ম়ণ 
করাইয়] দেয়। 
আড় আখি বক্র দৃষ্টি ক্রমে ক্রমে হয়। 
ক্ষণে ক্ষণে লাজে তু আসি সঞ্চরয় ॥ 
চোর রূপে গনঙ্গ অঙ্গেতে উপজয় ॥ 
বিরহ বেদন। ক্ষণে ক্ষণে মনে হয়। 
অনঙ্গ সঞ্চার অঙ্গে রঙ্গ ভঙ্গ সঙ্গে। 
আমোদিত পদ্মগন্ধ পন্মিনীর অঙ্গে। 
নুনদরী কামিনী কামবিমোছে। 
খঞ্জন গঞ্জন নয়নে চাছে ।। 
মদঈধনু ভূরু বিভঙগে | 
অপাঙগ ইঙ্গিত বাণ তরে ॥ 
বিগ্তাপতির বর্ণনার চমৎকারিত্ব এখানে ফুঠিয়া উঠিয়াছে। বিগ্ভাপতির র।ধিকার 
মতই আলাওলের পদ্মাবতী অল্পে অল্পে মুকুলিত বিকশিত হুইয়! উঠিতেছেন, 
যৌবনসমাগমে তাছার অঙ্গে অঙ্গে সৌন্দর্য ঝলমল করিয়া উঠিয়াছে। এই 
বর্ণনা পড়িতে পড়িতে বিদ্ভাপতির রাধিকার মত একটি আনন্ব-চঞ্চল সমুদ্রের 
উপরিভাগ কল্পনায় ভাঙিয়া উঠে। পক্মাবতীর অঙ্গে অঙ্গে সৌনার্্যের ঢেউ 
খেলিতেছে, কখনও বা উচ্ছ্বসিত হইয়া উঠিতেছে, কখনও বা লজ্জাজনিত 
সক্কোচে তিনি তির্ধ্যক দৃি ইতস্তত: ক্ষেপণ করিতেছেন। নবীন! নবম্ফুটা 
এই বুবতী যেন নূতন করিয়া নিজ্জের পরিচয় পাইয়া কখনও লীলামস্রী, 
কখনও লজ্জায় সঞ্কোচে কম্পিত, শঙঞ্কিতা, বিহ্বল! । 
আলাওলে জয়দেবের প্রভাবও ছিল। কবির সহজাত কবিত্ব- 
শক্তির সহিত তাহার পাগ্ডিত্য এবং বিদ্যাপতি জয়দেবের বর্ণনা-চাতুর্যয ও 
শবযোদ্ধনার সৌকর্ধয মিলিয়া আলাওলের পন্মাবতী কাব্যে আর তীছার 
পদাবলীতে এক অনির্বচনীয়তা আ।নয়া দিয়াছে। 
বাজল। সাহিত্যে আলাওল তির আর যে কয়জন কবি অঙ্গুবাদ কাব্য 
অথবা! আখ্যারিকামুলক কাব্য রচন| করিয়! বিখ্যাত হইয়াছেন তাহাদের 


১৬০ ব্াঙ্গল। কাবা-সাহিত্যের কথ! 


মধ্যে নাষ করিতে হয় দৌলত কাজি, সৈয়দ হুলতান, কবি শেখ চাদ, শা 
মছ্ম্মদ স্গীর, মহম্মদ খান, আবছুল নবী ইত্যাদির |" 

দৌলত কাজি আলাওলের সমকক্ষ কবি ছিলেন। ইনি “সতী ময়না, ও 
“লোর চক্্রানী' নামে ছুইখানি কাব্য রচনা! করেন।. রাধাকৃ-বিবন্নক 
পদাবলী রচনাতেও ইনি নিপুণ কৰি ছিলেন। 

সৈয়দ ছৃলতান চট্টগ্রামের অন্তর্গত পরাগলপুরের অধিবাসী ছিলেন। 
ইনি জ্ঞানগ্রদীপ, নবীবংশ এবং হজরৎ মোহাম্মদ-চরিত এই তিনখানি কাব্যগ্র 
রচনা করেন। ইছার রচিত কয়েকটি রাধাক্ষঃ-বিষয়ক পদাবলীও 
পাওয়৷ গিয়াছে। 

শেখ টাদের 'রহ্ছলবিজয়? কাব্য বিখ্যাত। ইহা হজরত যোহাম্মদের জীবনী 
লইয্ব লিখিত। কাব্যটিতে কবির প্রতিভার বিশেষত্ব ও কবি-বল্পনার 
অভ্িনবত্ধ আছে। 

ময়মনপিংছ গীতিকার মুসলমান কবিগণও ক্ষমতাশালী কবি ছিলেন। 
আমরা গোপীচন্দরের গানের রচয়িত1 মুসলমান কবিও পাইয়াছি। তাহাদের 
দানেও বঙ্গলাছিত্যের পরিপুষ্টি ও সমৃদ্ধি হুইয়াছিল। 

হুতরাং দেখা! গেল যে, মুধলমান শাসকগণের প্রেরণ এবং মুললমান 
কবিদিগের সাহিত্য-সাধনা উভয়ই বাঙ্গল! সাহিত্যের সমৃদ্ধিপাধনে নানাতাবেই 
সহায়ত! করিয়াছিল। যে সকল মুসলমান শাসকের প্রেরণায় এবং যে সকল 
মুসলমান কবির" দানে বালা কাব্যসাহিত্যের উন্নতি ও সমৃদ্ধি হুইঁয়াছিল, 
বঙ্গনাছিত্য চিরদিন তাঁহাদের প্রতি কৃতজ্ঞ থাকিবে এ বিষয়ে সঙ্গেহ নাই। 





আলাওল 


বঙ্গদাহিত্যে এমন এক সময় ছিল, যখন কান্থু ছাড়া আর গীত ছিল ন!। 
গান রচন! করিতে হইলেই কবিগণ শ্রী ও রাধিকার কাছিনী অবলম্বন 
করিয়া পদাবলী রচনা করিতেন। বঙ্গসাহিত্যের সেই যুগে বহু মুসলমান 
কবিও পদাবলী রচন! করিয়া বঙ্গসাহিত্যের সৌঠ্ঠৰ সাধন করিস্বা গিয়াছে, 
মুগলমান কবিদের সে দান অনছ্থেলা করিবার নছে। ইছারা অনেকেই 
বৈষ্ঞবীয় তাষে অন্থ্প্রাণিত হইয়! যে-সকল পদাবলী রচনা করিয়! গিয়াছেল. 


আঙ্লাগল ১৬৯ 


তাহা বঙ্গসাহিত্যের অমূল্য সম্পদ্‌ হইয়া আছে। তীহাদের সেই সকল কবিতা 
ভাষ! ও ভাবের এশবর্ষ্যে, এবং ছন্দের মাধুর্যে আজিও ঝলমল করিতেছে। 
বঙ্গসাহিত্যে যে কয়জন মুসলমান কবি পদ-রচনা করিয়া! খ্যাতিলাত 
করিয়াছেন, ভাছাদেয় মধে] আলাওল অন্ভতম | ইছার কয়েকখানি কাবাও 
আছে। সেগুলি কবির ক্ৰিত্ব ও পাণ্ডিত্য এই উভয়ের সম্মিলনে অপরূপ । . 
পৃর্র্ববঙ্গের ফরিদপুর জেলায় ফতেয়াবাদ পরগণার জালালপুর নামক জান়্গায় ' 
কি আলাওলের নিবাল ছিল। সেই সময়ে জালালপুরের অধিপতি ছিলেন 
লাম্‌শৈর কুতুব নামে এক ব্যক্তি। আলাওন এই লাম্‌শের কুতুবের এক মন্ত্রীর 
পুত্র। যৌবনে ইনি ইছার পিতার সহিত জলপথে ফরিদপুর হইতে আরাকানে 
যাইতেছিলেন। সেই সময়ে একদল পর্ত,গীজ জলন্থ্য আলাওল ও তাহার 
পিতাকে আক্রমণ করে। সেই আক্রমণে কবির পিতা প্রাণত্যাগ ফরেন। 
কিন্ত কবি কোনরূপে রক্ষা! পাইয়া আরাকানের রাঁজার প্রধান অমাত্য মাগন 
ঠাকুরের শরণাপন্ন হন! আরাকানরাজ বৌদ্ধ ছিলেন। কিন্তু মাগনঠাকুর 
ছিলেন মুললমান। মুসলমান হইলেও ইহার নামটা হিন্দুর মত বটে। কিন্ত 
ইহাতে আশ্চর্য্য হইবার কিছুই নাই। সে যুগে অনেক যুসলমানের এইরূপ হিচ্দু 
নাম থাকিত। কবিতা ও সঙ্গীতশাস্ত্রের প্রতি এই মাগনঠাকুরের বিশেষ 
অন্ুয়াগ ছিল। তিনি আলাওলের ফবিত্বের পরিচয় পাইয়া তাঁহাকে আশ্রয় 
প্রদান করেন এবং অল্পদিনের মধ্যেই আবিষ্কার করিলেন যে, আলাওল কেবল 
কবি নছেন, দিদি বিশেষ পণ্ডিতও। আরবী, ফারসী, সংস্থত আর হিন্দী এই 
কয়টি ভাষাতে ইহার অসাধারণ দখল। ইহা! দেখিয়া তিনি আলাওলকে 
অন্ধুরোধ করিলেন প্রসিদ্ধ হিন্দী কবি মালিক মহল্মদ জয়সী প্রণীত 'পন্মাবথ 
কাব্যের অস্থবাদ করিতে । মাঁগনঠাকুরের অনুরোধে আলাওল 'পন্মাব 
কাব্যের অঙ্জবাদ আরভ্ভ করিলেন। এই কাব্য শেষ করিতে তাহার দীর্ঘকাল 
লাগিয়াছিল। ইছা যখন শেষ হয় তখন কবি বৃদ্ধ হইয়াছিলেন। এই গন্মাৰৎ 
কাবোর অন্থবাদের মধ্য দিয়া আলাওলের কবিত্ব ও পাণ্তিত্য উভয়ই অভিব্যক্ত 
হইয়াছে । আলাওলের সমস্ত রচনার মধ্যে এই কাব্যখানিই সমধিক প্রসিদ্ধ । 
'পল্পাবৎ কাব্য চিতোরের রানী পদ্মিনীর উপাথ্যান। দিল্লীশ্বর আলাউদ্দীন 
চিতোর-রাজ্জী পদ্মিনীর রূপে গ্রলুন্ধ হইয়া! যে সমরানল প্রজ্জলিত করিয়াছিলেন 
পদ্মাবৎ কাব্যে তাছাই বিবৃত হুইয়াছে। কিন্তু আলাওলের কাব্যখানিতে 
প্রচলিত পদ্মিনী উপাখ্যানের কিঞ্িৎ রূপাস্তর ঘটিয়্াছে। কৰি সর্ব প্রচলিত 


১৬২ .বাঙ্গল৷ কাব্য-সাহিত্োর কথা 


কাহিনীটিকে অন্থুগরণ করেন নাই। অস্থবাদ করিতে গিয়া! কবি অনেক নূতন 
হি করিয়াছেন_-অনেক নৃতন কথ! বলিয়াছেন। 

প্রচলিত পন্সিনী উপাখ্যানে দেখি-_পদ্মিনী রাজপুত মহিল। | ইণি চিলোন- 
পতি ছামির শঙ্ঘের দুছিতা--চিতোরনাজের পিতৃব্য বীর ভীমসিংহের ল- 
বন্থিণী। পদ্মিনীর অলোকসামাগ্চ বূপলাবণ্যের কথা শ্রবণ করিয়া! দিল্লীশ্বর আল- 
উদ্দীন অতিশয় বিচলিত হুইয়! উঠিয়াছিলেন এবং পন্মিনীকে হুত্তগত করিবার 
নিমিস্ত চিতোর আক্রমণ করেন। যুদ্ধ ঘোঁধণ1 করিয়া তিনি বলিয়া! পাঠাইলেন 
ঘে, "জমি একবার পন্লিনীকে দর্পণে দর্শন করিতে পাইলেই চরিতার্থ হইয়া 
চলিয়া যাইব।” সে যুগে রমণীগণ পুরুষের সমক্ষে বাহির হুইতেন না, 
সেই জগ্ত আলাউদ্দীন চিতোরের রাখার নিকট এইরপ প্রস্তাব করিয়াছিলেন। 
সরলচিগ্ত ভীমসিংহ চিতোরের কল্যাণকামনায় আলাউদ্দীনের প্রস্তাবে সম্মত 
হইলেন এবং আলাউদ্দীনকে চিতোরের ছুর্গমধ্যে আমন্ত্রণ করিয়। পাঠাইলেন। 
অতঃপর তিনি দর্পণমধ্যে অস্ুর্ধ্যম্পন্ত। প্িনীর রূপ দর্শন করিয়া একেবারে 
বিমুগ্ধ হইয়া গেলেন। তৎপরে তিনি যখন দুর্গের বাছিরে আমিলেন 
তথন ভীমসিংহ তাহার প্রতি সম্মান ও সৌজগ্য দেখাইবার জঙ্য তীহার সহিত 
ছর্গের বাহিরে গমন -করিলেন। এই ন্বুযোগে আলাউদ্দীনের সৈম্তগণ 
ভীমসিংহকে বন্দী করিল। 

ভীমসিংহ বন্দী হওয়ার পরে পদ্মিনা তাহার পিতৃব্য গোর! ও ভ্রাতুপ্পুঞ্জ 
বাদলের পহিত পরামর্শ করিয়া আলাউদ্দীনকে বলিয়! পাঠাইলেন যে, স্বামীর 
মুক্তির ভগ্ত তিনি আত্মদানে প্রস্তুত হইয়াছেন এবং তিনি পরিচারিকাদের 
সহিত সম্রাটের শিবিরে উপস্থিত হইবেন। নির্দিষ্ট দিবসে সাত শত শ্িবিক! 
চিতোর হুর্ হইতে বাহির হইল। আলাউদ্দীনের নিকট গংবাদ গেল পদ্মিনী 
তাছার নিকট আত্মলমর্পণের পূর্বে একবার ভীমলিংহের সহিত শেষ সাক্ষাৎ- 
প্রাথিনী। পগ্নিনীর প্রার্থনা! মঞ্জুর হইল। শিবিকাসমূহ ভীমপিংহের শিবিরের 
নিকটে গেল। তথন একখানি শিবিক। হইতে স্ত্রীবেণী একজন রাজপুত 
যোদ্ধা নামিয়া ভীমসিংহের শিবিরমধ্যে গেল। ভীমসিংহ তখন এ শৃন্ 
শিবিকায় আরোহণ করিলেন--শিবিকাখানি দ্রুতবেগে চিতোর ছুর্গের দিকে 
ধাবিত হুইল। কেহ কোন সন্দেহ করিল না, ভাবিল স্ত্রীলোকের 


অব অত তি আব তি বিজ আর্ত উত 
ছইজেন। টি 
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ওদিকে আলাউদ্দীন যখন দেখিলেন যে, বহক্ষণ হইল পদ্মিনী ভীযসিংছের 
সহিত সাক্ষাৎ করিতে শিবিরে প্রবেশ করিয়াছেন, অথচ এখনও বাহির 
হইতেছেন না, তখন তাছার সন্দেহ হুইল। তিনি সন্দিগ্চচিত্তে ভীমসিংহের 
শিবিরের দিকে সসৈষ্কে অগ্রদর হইতে লাগিলেন। সাতশত শিবিকায় 
রাজপুত সৈম্ভগণ স্বীলোকের ছদ্ধবেশ ধারণ করিয়া লুকায়িত ছিল। তাহার! 
আলাউদ্দীন ও তাঁহার সৈগ্তদলকে অগ্রলর হইতে দেখিয়া, তাহাদের ছন্মবেশ 
পরিত্যাগ করিল এবং শত্রধিগকে আক্রমণ করিল। এইরূপ অতফ্িত 
আক্রমণে পাঠানসেন! ছত্রভঙ্গ হইয়া পড়িল। আলাউদ্দীন বিপক্ষ-দমন 
করিতে না পারিক্কা এবং পদ্মিনীলাভে অসমর্থ ছইয়! ক্ষুগ্রমনে দিল্লীতে 
ফিরিলেন। কিন্ত এই পরাজয়ের গ্লানি তিনি ভুলিতে পারিলেন না । তিনি 
কিছুদিন পরে পুনরায় চিতোর আক্রমণ করিলেন। 

যুদ্ধে রাজপুতগণের সংখ্যা ক্রমেই কমিতে লাগিল, তাহাদের বলক্ষয় 
হইতে লাগিল। অবশেষে চিতোর রক্ষার আর কোন উপায় নাই দেখিয়া 
রাজপুত রমণীগণ সতীত্ব রক্ষার নিমিত্ত চিতাগোহণ করিবার সম্ধল করিলেন। 
পন্মিনী এবং অন্তান্ত রাজপুত রমণীগণ মূল্যবান বেশভুষায় সজ্জিত! হইয়া 
চিতারোহণ করিয়া মৃত্যুকে বরণ করিয়া নিজেদের লতীধর্ব রক্ষা! করিলেন। 
আলাউদ্দীন পদ্মিনীকে লাভ করিতে,না পারিয়৷ চিতোর নগরীর ধ্বংদসাধন 
করিয়া মনের আক্ষেপ মিটাইলেন। 

কিন্ত আলাওলের পন্মাবতী কাব্যে পদ্মিনী-উপাখ্যান অগ্তরূপ। তিনি 
চিতোর়াধিপতি ভীমসিংহের নাম পর্যন্ত বদলাইয়াছেন। তাহার কাব্যে 
চিতোর়াধিপতির নাম রতুসেন এবং কাব্যের শেষে আলাউদ্দীনের পরাছয় 
ঘটিগ্লাছে। 

পদ্মাবপ্তী কাব্যে কৰির পাণ্ডিত্য, গভীর সংস্কত-জ্ঞান ও হিন্দুসমাজের আচাঁর- 

অনুষ্ঠান সম্বন্ধে গভীর জ্ঞানের পরিচয় আছে। কবি প্রত্যেক অধ্যায়ের পূর্বের 
সংঙ্কত প্লোক উদ্ধার করিয়াছেন, কাবাযমধ্যে কবি জ্যোতিষিক আলোচনা 
করিয়াছেন, যাত্রার শুভাশুত বিচার করিয়াছেন এবং হিন্দুসমাজের বিবাছাদি 
ব্যাপারের আচাক্গ-অগ্ষ্ঠান সম্বন্ধে একটি গৃম্পষ্ট চিত্র দিয়াছেন। কাব্যখানিতে 
মধ্যে মধ দার্শনিকতা আছে। স্থানে স্থানে চমৎকার খতুবর্ণনা আছে॥ শ্রী 
সকল খতৃবর্ণন] এবং বয়ঃসন্ধি প্রভৃতির বর্ণনা পাঠ করিয়া তাহাকে একজন 
রসন্ঞ বৈষ্ণব কৰি বলিয়! মনে হুয়| পন্মবিতী কাবা পাঠ করিস! ইহা উপলব্ধি 


১৬৪ বাঙ্গল! কাব্য-সাহিত্যের কথা 


হয় যে, কবির উপর বৈষ্ণব কৰি বিষ্তাপতি ও জয়দেধের প্রভাব ছিল। 
অনেক স্থানেই তাহার বর্ণনায় কথার বাঁধুনি জয়দেষের মত। বিস্তাপতির 
বর্ণনা-মাধুধ্য, কল্পনাতঙ্গী ও জয়দেবের সরম শবাযোজনার সৌকর্ধ্য মিলিয়! 
আলাগল কবির কবিতাকে সরস-নুন্দর করিয়৷ তুলিয়াছে। | 

পদ্মাবতী কাব্য রচনার পরে আলাওলের আশ্রয়দাত1 মাগনঠাকুর কবিকে 
ছইখানি ফাসঁ কাব্য অগ্বাদ করিতে অনুরোধ করেন। আলাওল অন্থবাদ 
আর্ত করিলেন, কিন্ত সেই অনুবাদ শেব হইবার পূর্বেই মাগনঠাকুরের মৃত্য 
হইল। গভীর ছুঃখে কবি অন্থবাদ বন্ধ করিলেন। 

এই সময়ে সহসা আরাকানে এক বিষম গোলযোগ উপস্থিত হয়। 
বাঙ্গলার শামনকর্তা শাহ লুজ! সেই সময়ে ভারত-সম্রাট আওরঙজভেবের দ্বারা 
তাড়িত হুইয়! আরাকানে যান। পরে আরাকানরাব্ের সহিত বুদ্ধ কৰিয়! 
তাহার মৃত্যু হয়। আরাকানরাজ জার আক্রমণের প্রতিশোধ লইবার 
নিমিভ তাহার সমস্ত অন্থচরদিগকে হত্যা করিবার হুকুম দিলেন। তখন 
আরাকানরাজ্যে মুসলমানদিগের উপর ভীষণ অত্যাচার আরম্ভ হইল। 
আলাওল শাহজ্জার সহিত বড়যন্ত্র করিয়া! আরাকানরাজকে সিংহাসনচ্যুত 
করিতে চেষ্ট1! করিয়াছিলেন এমন কথাও প্রচার হছইল। কাজেই আলাওল 
বিনা-বিচারে কারাগারে বন্দী হইলেন। 

কিন্ত কিছুদিনের মধ্যেই জান! গেল যে, আলাওল নির্দোষ । নিয়া 
তিনি তখন মুক্তি পাইলেন। কিন্ত রাজার আশ্রয় আর তিনি পাইলেন ন|। 
এই সময়ে তিনি আশ্র়হীন হুইয়! বড় কষ্টে পড়িয়াছিলেন। দীন দরিদ্রের 
মত তাহার জীবন অতিবাহিত হইতে লাগিল। 

কিন্ত কিছুদিন পয়ে বিধাতা তাহার উপর সদয় হইলেন। তিনি সৈয়দ 
যুসা নামে একজন সদাশয় ব্যক্তির আশ্রয় পাইলেন । সৈয়দ মুস! বিদ্যোৎসাহথী 
ছিলেন। তাহার অস্থরোধে আলাওল পুনরায় তাহার অসমাপ্ত কাব্য 
অনুবাদ করিতে আরগ্ত করিলেন এবং অমম্পূর্ণ কাব্য ছুইখানি শেব 
করিলেন। 

এই লময়ে কবি বেশ বৃদ্ধ হুইয়াছিলেন। লিখিতে গেলে তাহার হাত 
কাপিত। দিও ক্ষীণ হইয়া আলিয়াছিল। তিনি তখন বেশ দরিদ্র। কিন্ত 
কৰিত্বের উৎস তখনও তীছার শুকাইয়! যায় নাই। তাই এ বৃদ্ধবরসেও 
তিনি আরও কয়েকখানি কাব্য রচল৷ করিয়াছিলেন । +" 
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আলাওলেয় পন্মাবতী-কাব্যে'র মধ্যে কতকগুলি ঈশ্বর স্তোত্র আছে। 
সেগুলি বড় হুদায়। উবার ভিতর দিয়! কবির গভীর ঈশ্বরতকি এবং ঈশ্বরের 
অসীম চৃঠিশক্তির প্রতি বিস্বয় গ্রকাশিত হইয়াছে। 

'আলাওল একজন গোড়া শৈবের মত শিবের বন্দনাগীতি গাহিয়াছেন-- 


শিরে গল্পাধারা-ঘটা, গলে অস্থিমাল | 
অঙ্গে তন্ম, পৃষ্ঠেতে পরণ ব্যান্্র ছালা। 
কঠে কালকুট, তালে চন্ত্রমা নুচারু। 
কক্ষে শিঙ্গা ভৃতনাথ, করেতে ডমুরু ॥ 
শব্খের কুগুলী কর্ণে, হস্তেতে ত্রিশূল। 
ওড়ের কলিকা জিনি নয়ন রাতুল ॥ 


আলাওলের রাধাক্ষ্-বিষয়ক পদও বিশেষ প্রসিদ্ধ। তাহার রচিত 
অতিসারের পদ মনোরম। তাঁহার পদাবলীতে বৈষ্ণব কবিদের মত উপলব্ধির 
গভীরতা এবং বর্ণনাঞ্ষোশল আছে। সেগুলির মধ্য দিয়া প্রীয়াধিকার 
করুপকো মল প্রক্কৃতিটি চমৎকারভাবে প্রকাশ পাইয়াছে। এই সকল পদাবলী 
তিনি তাহার জীবনের বিভিন্ন মময়ে রচনা করিয়াছিলেন- এগুলি কোনে! এক 
সময়ের রচনা নহে। কবিতাগুলির ভাষা ও বর্মনাতঙগী বড় মুন্দর়। সেইজন্ত 
আজিও বাহগলাদেশের বৈষ্ণবসমা'জ খুবই অদ্ুয়াগ ও ভক্তির সহিত আলাওলের 
রাধাককফবিষয়ক কবিতা সমুহ পাঠ করিয়া আনন্দ লাত করিয়া থাকেন। 





শাক্ত পদাবলী 


প্রাচীন বঙ্গপাছিত্যে একমাজ্র রাধাকষ্ণের কাহিনী অবলগ্বন করিয়া 
গীতিকবিতা রচিত হয় নাই। শুধুমাক্্র বৈষ্ণব কবিতা প্রাচীন বঙ্গমাহিত্যের 
গীতিকবিতার নিদর্শন নছে। শাক্ত পদাবলী-_অর্থাৎ শ্ামাসঙ্গীত, আগমনী 
ও বিজয়া গানও প্রাচীন বাঙলা সাহিত্যের অতি উৎকৃষ্ট গীতিকবিতার 
নিদর্শন। 

মধ্যযুগের বৈষ্ণব কবিতার পরে বঙ্গসাহিত্যে প্রত গীতিকবিভার অভাব 
হইয়া পড়িয়াছিল। কবিগণ অন্বাদ কাব্য রচনায় অথবা কাহিনীমুলক 
ফাব্য-_অর্ধাৎ মঙগলকাব্য রচনায় মনোনিবেশ করিয়াছিলেন। কিন্তু মধ্যযুগের 
শেষভাগে বাছলায় লুণ্তগ্রায় গীতিকবিতার জোতটি শক্ত পদাবলীর মধ্য দিয়া 
গুনরায় উৎসারিত হুইয়াছিল। 

এই শান্ত গীতিকবিতার বিশেষত্ব এই যে, এখানে দেবীর স্থিত তক্তের 
এক অতি মধুর সম্বন্ধ কল্লিত হুইয়াছে। ভক্ত ও ভগবানের মধ্যে যে সম্বস্ক 
তাহাতে একটা সম্তরম-মিশ্রিত ভাব থাকে, সন্ত্র্জনিত একটা ব্যবধান গড়িয়া 
উঠে। লেই সম্বন্ধে দেবতার পাদপন্সে ভক্তির পুষ্পাঞ্জলি সমর্পণ করিয়া শুধু 
আত্মগ্রমাদ লাভ কর] যাইতে পারে বটে, কিন্তু ভগবানের সহিত নিবিড় 
মিলন হইল না বলিয়া, ভগবানের সঙ্গে একটা অন্তরঙ্গ আত্মীয়তার বন্ধন 
স্থাপিত হইল না বলিয়া একট! আক্ষেপ অহ্রহঃ মনের মধ্যে গুমরিয়া উঠিয়া 
তজ্তকে ব্যাকুল করিয়া তুলিতে থাকে । আরাধ্য দেবতার সছিত ভাব প্রবণ 
বাঙ্গালী চায় নিবিড় মিলন। এই মিলনের অতাবে তাহার অস্ত্রে জাগিয়। 
উঠে ব্যাকুলতা। শ্রাক্ত পদাবলী ভগবানের সহিত এমনি একটা অন্তরঙ্গ 
আত্মীয়তার সম্বন্ধ কল্পন! করিয়াছে । শাজ পদাবলীতে দেবী কখনও জননী, 
কখনও কল্ভারূপিণী--জননী এবং কন্তারূপে তিনি বাঙ্গালীর ভালবাসা স্বেহ 
প্রেম আকর্ষণ করিয়াছেন। 

কিন্তু তগবানের সহিত ভক্তের এই মধুর সন্বন্ধের কথা শাঁজ পদাবলীতেই 
প্রথম ফুটে নাই। মধ্ধুগের বৈষবস1ছিত্য এ বিষয়ে অগ্রণী। এইন্ূপ 
ফ্লনাতঙগী বৈষ্ণব পদকর্তাগণ কর্তৃক বলগসাহিত্যে সর্বপ্রথম প্রবর্তিত 


শাক্ত পদাবলা . ১৬৭ 


হইয়াছিল। ভক্ত ও ভগবানের মধ্যে, আরাধ্য ও আরাধকের মধ্যে স্নেহ ও 
প্রেমের সম্পর্ক বৈষ্ণব পদ্দাবলীতেই সর্বপ্রথম উন্মেষ হয়। বৈষব বর্ণ 
পৃথিবীর সমস্ত প্রেম-সম্পর্কের মধ্যে ভগবানকে অন্ুতব ফরিবার চেষ্টা 
করিয়াছে, বৈষ্ণব ধর্ণ রসময়ের সহিত একটি মধুর রসসম্বন্ধ স্থাপন করিয়াছে। 

স্টামাসঙগীতেও শ্যামা মায়ের সহিত একটা মধুর সম্বন্ধ কল্পিত হুইয়াছে। 
আগমনী গানে উমা ও মেনকাকে লইয়া যে বাৎসল্য রসের ধারা 
বছিয়াছে তাহাও অপূর্ব। মেনকার বাৎসলা আমাদিগকে যশোদার 
বাৎসল্যের কথাই ন্মরণ করাইয়! দেয়। 

চৈতন্ত-প্রবন্তিত প্রেমধর্থে শ্রীকৃষ্ণ ভগবান হইলেও তিনি জীবের একান্ত 
আপনার--আত্মার আত্মীয়ররূপে তিনি কলিত। কোথাও তিনি সখা, 
কোথাও যশোদার ন্নেহুপুভতলি, কোথাঁও প্রণয়ীরূপে তিনি সমস্ত বৃন্দাবনের 
প্রেম আকর্ষণ করিতেছেন। এই প্রেমধর্ধে ঈশ্বরের এ্ব্যযগব্বিত রূপ নাই। 
তাহাকে জীবনের আশা-আকাজ্ষা ও ছুঃখ-বেদনার মধ্যে আনিয়া 
অন্তরঙ্গরূপে স্বীকার করিয়া লওয়া হুইয়াছে। ঈশ্বরকে শুধু তয় ও ভক্তির 
বন্ত বলিয়া কল্পনা! করা হয় নাই বলিয়াই পদাবলীর বাৎসল্যরসের মধ্যে 
মাঙ্গষেরই আনন্দ বেদনার অম্ুভূতি রূপ পাইয়াছে। আগমনী ও বিজয়া 
গানের বাৎসল্য-রসও বাঙ্গালীর আনন্া-বেদনার বহিঃপ্রকাশ । দেবতাকে 
শ্নেপুভলিরপে কল্পনা বৈষ্ণব পদাবলীতেই সর্বপ্রথম ভাষা পাইয়াছিল। 
উচ্ছাই আগমনী বিজয়! গানের কবিদিগকে প্রভাবান্থিত করিয়াছিল। 

বৈষ্ণব পদাঁবলীতে ম1 যশোদা যেমন পুত্রের আদর্শনে কাতরত। প্রকাশ 
করিয়াছেনঃ আগমনী গানে উমার অদর্শনে মেনফার ব্যাকুলতাঁও তন্রপ। 
মেনকা বারংবার বলিয়াছেন -- 

কবে যাবে বল গিরিরাজ আনিতে গৌরী। 
ব্যাকুল হয়েছে প্রাণ দেখিতে উমারে ছে । 

তাহার “না হেরি তনয়া-মুখ হৃদয় বিদরে”।--এইরূপ ব্যাকুলতা, মর্ঘম্পশা 
করুণকফোমলত! বৈষ্ণব সাহিত্যের বাৎসল্যতাবের কবিতার প্রাণ। আগমনী 
গাঁনেও এরূপ একট] করুণ ভাব এবং ব্যাকুলতাই রূপাক্িত ছইয়! উঠিয়াছে। 

বৈষ্ণব পদাবলীর প্রেম প্রেমের যথার্থ ত্ববূপকে উপলবি করিতে চায় 
বলিয়াই মিলনের নুর অপেক্ষা ইহাতে ধ্বনিত হইয়া! উঠিয়াছে বিরহের 
সকফণ বিলাপধবনি। প্রেমাম্পদকে নিবিড় আলিঙ্গনের মধ্যে পাইরাও, 


১৬৮ বাঙ্গলা কাব্য-সাহিত্যের কথা 


অঞ্চলের নিধি 'পরাণের পরাণ নীলমণি'কে কাছে পাওয়া সত্বেও বৈষব 
কবিতার মধ্যে বিচ্ছেদের আকুল আশঙ্কা ধ্বনিত হুইয়] উঠিক়্াছে।-_ 


গোপাল নাকি যাবে দুর বনে। 
তৰে আমি লা! জীব পরাণে ॥ 
গোপাল যাবে বাথানে,-_- কি শুনিলাম শ্রবণে, 
বাছু মোর নয়ানের তারা। 
কোরে থাকিতে কত চমকি চমক উঠি, 
নয়ান-নিমিখে হই হারা । 


আগমনী গানেও দেখ! যায়-_-উৎনুক প্রতীক্ষায় মেনক1 কগ্। উমার আগমনের 
দিন গণিতেছেন। কম্ভার স্থিত দীর্ঘ এক বৎসর পরে তাহার মিলন হইবে 
এই আশায় তিনি বুক বাঁধিয়া আছেন। তারপর কণ্ঠ গুছে আসিলে মাতার 
অফুরস্ত প্রাণঢাল! ন্েছ যেন এই কগ্তাটিকে চিরদিনের জগ্ঠ ঘিরিয়া রাখিতে 
চায়। মনে মনে তিনি বলেন “যেতে নাহি দিব, বলেন--"ওরে নবমীনিশি, 
না হইও রে অবসান !” 


“তুমি অস্তে গেলে নিশি, 
অস্ভে যাবে উমাশশী, হিমালয় আধার করে ।” 


কারণ-- 
গেলে তুমি দয়াময়ি, এ পরাণ যাবে ! 
উদ্দিলে নির্দয় রবি উদয় অচলে, 
নয়নের মণি মোর নয়ন হারাবে । 


কিন্ত এত ব্যাকুলত। সত্বেও কম্ভাকে তিনি ধরিয়া রাখিতে পারেন না৷ 
কণ্তায় সহিত মিলনের তিনটি দিন শ্বপ্রের মত গড়াইকা! যায়। নবমীর নিশি 
পোহাইয়া দশমীর বিদায় গোধূলি আসে । মেনকার অন্তরে তথন কন্ঠাবিরছ্ 
করুণ ক্রুন্দন উচ্ছ্ৃলিত হুইয়া উঠিতে থাকে। 

বৈষ্ণৰ কবিতায় যেমন বিরহ ও বিচ্ছেদের মধ্য দিয়] প্রেম সার্থকতা দণ্ডিত 
ও হ্বীয় মহিমায় মহিমান্বিত হইয়াছে, আগমনী ও বিয়া গানেও তেমনি 
বিরহ ও বিচ্ছেদের মধ্য দিয়াই ন্নেহ প্রেম সার্থকতামণ্ডিত হুইয়াছে। 

বাঙ্গালী চিরদিনই ভাবগ্রবণ। বাঙ্গালীর সেই ভাবপ্রবণতাই আাগননী 
ও বিজয়া গানে অভিব্যজি লাভ করিয়াছে 


শাক্ত পদাবলী ১৬৯ 


আগমনী ও বিজয়! গানের উৎপত্তির কারণ অনুমান করিতে বেগ পাইতে 
হয় না। চৈতন্তোত্তর যুগে চণ্ীপৃজ! যখন তক্তিতে দগ্ধ ও রসে মধুর হইয়া 
উঠিতে লাগিল, তখন তাহা! মঙ্গলকাব্য ত্যাগ করিয়া খণ্ড খণ্ড গীতে উৎসারিত 
হইয়াছিল। উহ্থাই আগমনী ও বিজয়া গান। 

বঙ্গদেশে শরৎকালে ছুর্থীপূজা হয়। শরতের মোনালি কিরণে তখন 
চারিদিক উদ্ভাসিত হইয়। উঠে। শিশিরদ্াত শেফালিকাগুলি অরুণালোক- 
চ্ছটায় উদ্ভাসিত হইয়া শুত্রহালি ছড়াইতে থাকে । কুনাগুত্র মেঘমাল। 
আকাশের ইতত্ভতঃ ভায়া বেড়ায়। এই নয়নাভিরাম পরিবেশের মধ্যে 
সানাই ভৈরবীর করুণ নুর বাঙ্গালী নরনারীর মনে বেদনাময়, করুণ এক 
অনুভূতি জাগায়। এই বেদনাময় অনুভূতিকে কবি আগমনী গানে রূপ 
দিয়াছেন এবং এই বেদনাময় অন্তূতিতেই আগমনী গানের জন্ম। একটি 
করুণ রূপক যদিও এই গানের বিষয়বস্তু, তথাপি ইছার মধ্যে যথেষ্ট 
বাস্তবতার ছাপ রহছিয়াছে। রূপকটি এই--তগবতী যেন বাঙ্গালী খরেরই 
ছোট মেয়ে-_থাকেল বহদুরে কৈলালে স্বামীগুছে। বৎসরাস্তে তিনদিনের 
জচ্য মাত্র গৃহে আদেন। তিনদিন থাকিয়! দশমীর দিবসে আবার কৈলাসে 
ফিক্সিয়া যান। পিতা! হিমালয় ও মাতা মেনকার মন ইহাতে তৃত্তিলাত করে 
না। তজ্জন্ত মেনক। নানাপ্রকার ছুঃখ করেন, কখনও বা গিরিরাজফে 
তৎপ্রনা করেন। ইহাই মোটামুটি আগমনী গানের আখ্যান-ভাগ। এই 
আগমনী গান বাস্তবিকই বাঙ্গলার সষ্যোবিবাহিতা৷ কণ্ঠ দিগের বিচ্ছেদকাতর 
পিতামাতার হৃদয়তন্ত্রীতে একট! ব্যথার পরশ বুলাইয়া যায়। শরৎশোতায় 
যখন চারিদিক ঝলমল করিয়া উঠে, তখন শ্বতঃই বাঙ্গালী মায়ের মন 
দুরদেশবাসিনী কন্ভার মুখখানি দেখিবার অন্ত আকুল হয়। নাগর 
প্রতীক্ষায় তিনি কগ্ঠার আগমন-প্রতীক্ষায় দিন গণিতে থাকেন। তাই 
দেবী তগবতী যখন বাঙ্গালীর ঘরে পদার্পণ করেন, তখন ইষ্দেবতাকেই 
কন্তারূপে তাবিয়! মায়েরা অফুরন্ত গ্রাণঢাল] ন্েহ দিয়া যেন ইহাকেই 
চিরদিনের অন্ত ধিরিয়া রাখিতে চান। কিন্তু পারেন না। মিললের আনলে 
তিনটি দিন স্বপ্নের মত গড়াইয়া যায়। তারপর আসে বিজয়া দশমী। 
যখন প্রতিম! বিসর্জনের জগ্ত লইয়! বাঁওয় হয়, তখন বাঙ্গালী মায়ের! দেবীকে 
অঞ্রতর1 চোখে বিদায় দেন, যেন নিজ কণগ্ভাকেই পুনরাস়্ গ্বানীগৃছে পাঠান, 
হইতেছে । এই করুণ দৃষ্তেই বিজয়াগানের হাতি 


১৭৪ বাঙলা কাব্য-সাহিত্যের কথা 


সাধফ কবি রায়গ্রসাদ্দ সেনই আগমনী ও বিজয়াগানের আদি অষ্ঠা। 
তাছার পূর্ব্বে অন্ত কোন কৰি বাঙলা সাহিত্যে উমা ও মেনকাকে লইয়া 
বাৎসল্যরসের এই অপূর্ব্ব ধার! বছান নাই। শাম! সঙ্গীতেরও আদি কবি 
রাম প্রসাদদ। আগমনী ও বিজয়! সঙ্গীতে গিরিরাণীর হৃদয়ে বিজয়ার বিচ্ছেদে 
যে ককুণরসের উচ্ছ্বাস উঠিয়াছে, তাহ! মানবীয় ভাবের সীমা! অতিক্রম করিয়! 
এক উন্নততর মহিমাময় ভাবরাজ্যে পৌছিয়াছে। স্গেহের পুত্তলী, অঞ্চলের 
নিধি বালিক! কগ্ঠার স্বামীগৃছে যাইবার সময়ের বিচ্ছেদ ও তাহার গুনরাগমন 
কালের যিলনচিত্রে যে বিচিত্র লৌকিক ন্নেছচ্ছবি ফুটিয়া উঠিয়াছে, তাহ' 
অতি মধুর বাৎসল্যরপে অভিধিক্ত বলিয়াই রামগ্রসাদের আগমনী ও বিজয়াগান 
ভাবুক ও সাধক উভয় সম্প্রদায়েরই প্রিয় হুইয়াছে। 


আগমনী গানে কণ্া-বিরহকাতরা মেনকার আক্ষেপ মর্ধম্পর্শা হইয়। 
ফুটিয়াছে। লে বেধনা মাতৃহৃদয়ের করুণ রসের অফুরন্ত উৎস। যেমন-_ 


গিরি, এবার আমার উম1 এলে, রা 
আর উম] পাঠাব ন1। 

বলে বলবে লোকে মনা, কারও কথা শুনব ন1। 

এবার মায়ে বিয়ে করব ঝগড়া, 

জামাই বলে মানব না। 

শ্ীকবিরঞ্নে কয় এ ছুঃথ কি প্রাণে সয়, 

শিব শ্বশানে মশানে ফিরে ঘরের ভাবন! ভাবে না। 


এইরূপ স্বচ্ছ মধুর ভাবের অসংখ্য আগমনী গান বাঙগল। সাহিত্যের 
প্রাচীন ইতিছাসকে সমুজ্জল করিয়া তুলিয়াছে। 

বিজয়ার গান বড় বেশী পাওয়া যায় নাই। আগমনী গানের জনপ্রিয়তা 
বেশী বলিয়া এবং বিজয়া গানের চর্চার অভাবে বিজয়া গান লুপ্ত হইতে 
বলিগাছে। . 

বাঙ্গল! সাছিত্যের যুগপদ্ধিকালে আবিভূতি কবিদিগের মধ্যে আগমনী ও 
বিজয়! গানের বিশেষ আদর ছিল। কবিওয়াল1! ও পাঁচালীকারগণও 
আগমনী ও বিজয়! গান রচনা করেন। এবং এখানে একটা কথ! বলিয়া 
রাখা তাল যে, কবিওয়ালা ও পাচালীকারগণ রাঁধাক্কঞ্চবিষয়ক এবং আগমনী ও 
বিজয়! গান--উভয়বিধ গীতিকবিতা ক্৯চনা করিলেও, আগমনী গান রচনাতে 


শাক্তি পদাবলী ১৭১ 
তাহাদের দক্ষতা যতখানি-প্রকাশ পাইয়াছিল, বৈষ্ণব কবিতার অন্গকরণে 
তাহাদের নিপুণতা ততখানি প্রকাশ পায় নাই। 

রামগ্রসাদের আগমনী ও বিশ্ব গান বঙ্গের নরনারীর মনে ও প্রাণে যেশ 
এফট! অনুরণন জাগাইয়াছিল, একট] উদ্দীপনার হ্ৃ্টি করিয়াছিল। ফলে 
জনলাধারণের মধ্যে আগমনী ও বিজয়া গান বিশেষ সমাদর লাভ করিয়াছিল। 
জনসাধারণের লমাদর এবং সর্বোপরি এই সকল গানের সহজ সরল ভাবব্যঞ্জনা 
রাম বন্দু প্রমুখ কবিওয়ালারদিগের মনোযোগ আকর্ষণ করিয়াছিল। রাম বঙ্থ 
ভিন্ন এই সকল আগমনী ও বিজয়া গান গোপাল উড়ে, দাশরথি রায়, নিধুবাবু 
প্রভৃতিকেও আৰ্ষ্ট করিয়াছিল। তাঁহারাও আগমনী ও বিজয়া গান রচন! 
করিয়। গিয়াছেন। | 

আগমনী গান রচনায় কবিওয়ালাদিগের মধ্যে রাম বন্ধুর শ্রেষ্ঠত্ব 
সর্ববাদিসম্মত। বাঙ্গালীর ঘরের নুখছুঃখের অন্ুভূতিটুকু রাম বন্থুর আগমনী 
গানে বেশ স্পষ্টভাবে ফুটিয়া উঠিয়াছে। 

রাম বন্ুর বিরহ গীতি অপেক্ষা আগমনী গান লৌনদর্য্যে, ভাবে, সরলতায় 
ও ম্বাভাবিকতায় অনেক বেশী উৎকর্ষ লাভ করিয়াছে । অগ্ঠান্ত কবিওয়ালা- 
দিগের “লখীসংবাদ* অথবা 'বির£ঃগান রাম বন্থুর এ শ্রেণীর গান অপেক্ষা 
শ্রেষ্ঠ হইতে পারে। কিন্তু আগমনী গানে রাম বনুর শেষ্ঠত্ব অবিসংবাদিতভাবে 
স্বীকার করিয়া! লইতে হয়। 

বাঙ্গালী মাতা ও কগ্ঠার বিচ্ছেদ ও মিলনের চিত্রে তিনি এমনই একটি 
লছজ সরল এবং ম্বাতাবিক ভাব ফুটাইয়! তুলিয়াছেন, যাহ! সময়ে সময়ে আগমনী 
গানের আদি কবি রামপ্রসাদকেও ছাড়াইয়| গিয়াছে। কবিওয়ালাদিগের 
অধিকাংশ আগমনী গানের বিষয়বস্ত দূর দেশবাসিনী কণার জন্ বিচ্ছেদবিধুরা 
মাক্তার ব্যগ্র, বিষাদ।চ্ছন্ন প্রতীক্ষা । কিষ্তবরাম বন্থুর গানে এ প্রতীক্ষা 
বিষাদাচ্ছর নয়। ভবিষ্যৎ মিলনের উজ্জল ন্ুথন্বপ্রে তাহা পরিপুর্ণ। 

কবিওয়ালাগণের আগমনী গানে, বিশেষতঃ রাম বন্ুর গানে বেশ একটা বিশিষ্ট 

মাধুর্য এবং স্বকীয়তা! ফুটিয়া উঠিলেও একথা স্বীকার করিতে হুইবে যে,তাহারা রাম 
প্রসাদ, কমলাকান্ত এবং অগ্ঠান্ঠ শাক্ত পদকর্তার দ্বারা প্রতাবান্বিত হইয়াছিলেন। 

কবিওয়ালা এবং পাঁচালীকারদিগের রচিত আগমনী ও বিজয়া গানই 
বাঙ্গলার শৈবধর্ধের সর্বশেষ সাহিত্যিক নিদর্শন মণিমাণিক্যেয় চ্তায় 
উজ্জল এই সঙ্গীতগুলি। | 


নামপ্রসাদ সেন 


শাক্ত পদাবলীর আদি কবি রানগ্রসাদ মেন। আন্মানিক বালা 
১১২৯ লালে, ১৭২৩ খ্রীষ্টাবে চব্বিশ পরগণার অন্তর্গত গল্গাতীরম্থ 
কুমারহট্ট বা হালিশহর নামক গ্রামে রামপ্রসাদ জনুগ্রহণ কযেন। 
ইনি জাতিতে বৈগ্ভ ছিলেন। ইনি ইছার রচিত 'বিস্তান্ুন্বর কাব্যে 
ইছার বংশপরিচয় দিয়! গিয়াছেন। তাহা! হইতে জানা যায় যে, কবির 
পিতামছের নাম ছিল রামেশ্বর সেন ও পিতার নাম রামরাম সেন। রাম- 
গ্রপাদের বংশ ছিল শাক্তবংশ। শান্তবংশে জন্মগ্রহণ করিয়া রামগ্রসা 
নিজেও শক্তির উপাসক ছিলেন। ইনি বাল্যকালে পাঠশালায় অধ্যয়ন করেন, 
সংস্কত চতুদ্পাসীতেও কিছুদিন অধ্যয়ন করেন, এবং এক মৌলবীর নিকট 
কিছুদিন ফার্সী শিক্ষাও করিয়াছিলেন। নুতরাং কৰি সংস্কত ভাষায় ও ফার্সী 
তাবায় অভিজ্ঞ ছিলেন। সংস্কৃত ও ফার্সী সাহিত্যের রম আম্বাদন করিয়া 
তিনি কাব্যানুরাগী হুইয়াছিলেন। বাল্যকালেই রামগ্রসাদের কবিত্বশক্তি 
উৎসারিত হ্ইয়াছিল। বাল্যকাল হইতেই তিনি পরমার্থ চিন্তায় রত 
থাফিতেন এবং স্বাভাবিক কবিত্বশক্তির সাহায্যে শক্তির অথিষ্ঠাত্রী দেবী 
শ্রমা-মায়ের বন্দনা-গান মুখে মুখে রচনা করিয়া আননদসাগরে ভালিতেন। 
বিষয়নিম্প হ কবির দিন এমনিভাবে নিশ্চিন্ত আরামেই অতিবাহিত হইতেছ্ছিল। 
ইতিমধ্যে কবির পিতৃবিয়োগ হইল। বাধ্য হইয়া তীাছাকে গাংসারিক 
চিন্তায় চাকরী সংগ্রহের জন্ত চেট্টিত হইতে হুইল। তিনি কলিকাতায় 
তাহার ভগিনীপতি লক্দমীনারায়ণ দামের সঙ্থায়তায় একটি চাকুরী নংগ্রছ 
করিলেন। 

কবিকে এক ধনীর গৃহে ছিয়াবরক্ষকের কাজ করিতে হুইত। কিন্তু 
ইহাতে কবির কবিত্বত্রোত শুকাইয়। যায় নাই। হিসাব-য়ক্ষকের কার্য গ্রহণ 
করিয়াও তিনি তাঁহার আরাধ্য দেবী হ্ামা-মাকে তুলেন নাই। তাই 
শ্বাম।-মায়্ের প্রতি তক্তির আবেগে প্রায়ই তাঁহার কবিত্বশতি, উৎসারিত 
হইত এবং অগ্রপশ্চাৎ বিবেচন| ন| করিয়া তিনি হিাধের খাতার মধ্যেই গান 
রচন| করিয়া রাখিতেন। 
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কৰি ধনীর তছবিলমারী ও মুহ্রীগিরি করিতেন। কিন্তু তাহা! ভূলিয়। 

একদিন নিজেকে শ্বামা-মায়ের তহবিলদার মনে করিয়! লিখিয়া বসিলেন-- 
আমায় দে মা! তবিলদারী 
আমি নিমকহারাম নই শ্রী ॥ ইত্যাদি। 

এইরূপ ভক্তির আবেগে উৎসারিত অসংখ্য গানে সেই ধনী মনিবটির হিসাবের 
খাতাখানি পরিপূর্ণ হয় উঠিয়াছিল। একদিন তাহার এক উপরিতন কর্মচারী 
উহা লক্ষ্য করিলেন এবং লক্ষ্য করিয়া মনিবের কাছে রামপ্রসাদের নামে 
মালিশ করিলেন। কিন্ত ইছাতে কবির তালই হুইল। রাঁমগ্রসাদের মমিৰ 
তাহার কবিত্রশক্তি দেখ্য়া! মুগ্ধ হইলেন এবং তাহাকে মাসিক ৩০২ টাকা 
মারার দিতে স্বীকার করিয়! তাহাকে নিশ্চিন্ত হুইয়। শ্বগ্রামে গিয়া কাধ্য 
রচনায় মনোনিবেশ করিতে বলিলেন। অতঃপর রামপ্রসা্দ কুমারছট্রে 
ফিরিয়া গিয়া! নিশ্চিন্তমনে শ্ামা-মায়ের বন্দনায় রত হইয়া সেই বনানাচ্ছলে 
মুখে মুখে অনংখ্য গান রচন! করিস আত্মপ্রপাদ লাভ করিতে লাগিলেন । 

এই সময়ে মহাঁরাজ। রুষ্টচ্দ্র কষ্চনগরের রাজ! ছিলেন। তিনি অতিশয় 
বিদ্োোৎ্সাহী ছিলেন, কবি ও জ্ঞানী-গুণীর তিনি সমাদর করিতেল। তাহার 
রাজসভায় বগনাছিত্যের অমর কৰি ভারতচন্দ্র সমাদৃত হুইয়াছিলেন--তাহারই 
উৎসাহ ও অঞ্জপ্রেরণ। লাভ করিয়া ভারতচন্ত্র তাহার কাব্যাদি রচন! করিয়া 
ব্সাছিত্যের লালিত্য সম্পাদন করিয়াছিলেন। মহারাজ রুঝ্চন্দ্র একবার 
কুমারছ্টে আপিয়! রামগ্রসাদদের তগবদভিক্তিমূলক গান শুনিয়া সবিশেষ মুগ্ধ 
হন এবং কবিত্বের পুরস্কার শ্বরূপ রামপ্রসাদকে কবিরপ্রন উপাধি দান করেন 
এবং একশত বিঘ1 নিফর জমি উপচ্থার দেন। কৃষ্ণচন্দ্রের অনুরোধে রামগ্রসাদ 
তাহার বিস্তান্থন্দর কাব্য, কালীকীর্ভন, কষ্ণকীর্তন, শিবকীর্তন প্রভৃতি কাব্যগ্রন্থ 
রচন! করিয়াছিলেন। কিন্তু রামপ্রসার্দের যশ এ সকল কাব্যর়চনার অদ্য 
নহে। তীহার যশ সঙ্গীত রঙনার জন্ভ। তিনি ভক্ত সাধক ও প্রকৃত কৰি 
ছিলেন। তাই তাহার দ্বারা ফরমায়েসী আদিরসপ্রধান বিদ্যান্ুন্দর কাব্য 
অথবা অন্তাস্ত কাব্যগ্রন্থগুলি তেমন নুরচিত হয় নাই। কিন্ততীহার গানগুলি 
অতুলনীয় । কারণ সেগুলি তাহার গ্রাণের অন্তস্থল হুইতে উৎসারিত 
রামগ্রসাদ ভারতচন্দ্রের তুলনায় বিস্তান্ুন্র রচনায় খাঁটো৷ হইলেও, তিনি 
তাঁছার বিস্যান্ুন্র কাব্যে নানা ছন, যমক, অনুগ্রাস এবং অন্তান্ত অলঙ্কার 
প্রয়োগে ও কবিত্ব-গ্রকাশে বিশেষ স্কতিত্ব দেখাইয়! গিয়াছেন। | 


১৭৪ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথা 


রামপ্রলাদ আজীবন ধর্থানগরাগী ছিলেন । তাছার জীবন ছিল ভক্তিময়। 
তাহার ভক্তির আবেগ গানের আকারে উৎসারিত হুইত। মানল-চক্ষৃতে 
তিনি সর্বদাই তাহার আরাধ্য! দেধী শ্াযা-মাকে দেখিতেন এবং সেই লাক্ষাৎ- 
কারের আনন্দ গানের আকারে অভিব্যক্ত হইত। 
রামগ্রসাদী সঙ্গীতের বিশেষত্ব ও মাধুর্য উহাদের সুরের মনোহারিত্বে ও 
ভক্তির এঁকান্তিকতায়। তাঁহার গানে প্রাণেয় সহজ কথ। সহজ ভাষায় বক 
হইয়াছে। কবির আরাধ্য! দেবী কালী তাঁহার গানে ম্নেহময়ী মাতার গ্যায় 
অস্কিত হইয়াছেন। কবি কেবল সম্ত্রমভরে মায়ের বন্দন| করিয়। ক্ষান্ত ছিলেন 
না। সরল শিশু যেমন তাহার মাতার সহিত ভক্তিমিশ্রিত ভাব লইয়া আদর- 
আবদার প্রকাশ করে, রামপ্রপাদের গানে সেইরূপ সরলতা গ্রকাশিত। 
তাহার গানে দেখা যায় যে, কখনও তিনি তছার আরাধ্য! দেবী শ্তামা-মায়ের 
সহিত কলছ করিতেছেন, কখনও আবদারে ছেলের মত মাকে গালি 
দিতেছেন। কিন্ত সেই গুলি কপট, স্নেহ ভক্তি ও আত্ম-নমর্পণের কথায় 
পরিপূর্ণ। রাম প্রসাদী সঙ্গীত এইরূপ একাস্তিক ভক্তি ও ভালবাসার সংমিশ্রণে 
সৃষ্ট বলিয়! উহার মাধুর্য্য বাঙ্গালীমাত্রকেই মুগ্ধ করিয়াছে । কবির গানে 
আরাধ্য ও আরাধকের মধ্যে একটি মধুর সম্পর্ক-_সম্্রপূর্ণ ভালবাসার সম্পর্ক 
ফুটিয়। উঠিয়াছে বলিয়া! তাহার গানের মাধুর্ধ্যে বাঙ্গালী মুগ্ধ। কারণ বাঙ্গালীও 
ষে এঁ ভাবের ভাবুক ! বাঙ্গালী জগজ্জননীকে কেবল দেবীরূপে তক্তি করিয়া 
তৃপ্ত নহে। অগজ্জননীকে ন্েহময়ী জননীরূপে কল্পনা করিতে বাঙ্গালী অভ্যস্ত | 
রামগ্রসাদের গানে উদার আধ্যাত্মিকতার পরিচয় পাওয়া যায়। তিনি 
জণকজমকের সহিত পৃজ! করার বিরোধী হিলেন। মু্তিপূজার অসারতাও 
তিনি উপলব্ধি কিয়! গাহিক়াছিলেন-__ 
মন তোর এত তাবনা কেনে । 
একবার কালী বলে বস্রে ধ্যানে ॥ 
জাকজমকে কর্লে পৃজ। অহঙ্কার হয় মলে মনে। 
তুমি লুকিয়ে তারে করবে পূজা জান্বে না! রে জগজ্জনে ॥ 
ধাতু-পাবাণ মাটি মুক্তি, কাজ কিরে তোর লে গঠনে। 
তুমি মনোমস্স গ্রতিম। করি, বদাও হ্দি-পন্মাসনে ॥ 
আলো! চাল আর পাকা-কলা কাজ কিরে তোর সে আয়োজনে । 
তুমি তক্তি-নুধা খাইয়ে তারে তৃপ্ত কর আপন মনে ॥ 
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ঝাড়-ল$ন বাতির আলো, কাজ কি রে তোর গে রোসনাইয়ে। 
তুমি মনোময় মাণিকা জেলে, দাও ন! জঙগুক নিশি-দিনে ॥ 
মেষ ছাগল মহিষাদি কাজ কিরে তোর বলিধানে। 
তুমি জয় কালী, জয় কালী বলে, দেও বলি বড়রিপুগণে ॥ 
প্রসাদ বলে ঢাক ঢোল, কাজ কিয়ে তোর লে বাজনে। 
তুমি জয় কালী জয় কালী বলি' দেও করতালি, 

মন রাখে! সেই প্রীচয়ণে ॥ 


মুর্তিপূ্জার অসারতা! ব্যক্ত করিয়া! এবং জগতের লকল হুন্দর হৃষ্টির মধ্যে 
তিনি তাহার আনবাধ্য! দেবী-মৃত্তির রূপ প্রত্যক্ষ করিয়া বলিয়াছেন 


মন তোমার এই রম গেল না? 
কালী কেমন তাই চেয়ে দেখলে না! 
ওরে জ্রিভূবন সে মায়ের মৃত্তি। 
জেনেও কি তাই জান না] 
কোন্‌ প্রাণে তার মাটির মৃত্তি, 
গড়িয়ে করিস উপাসনা ! 
অগ্তব্র-- 


ভগৎকে সাজাচ্ছেন যে মা, 
দিয়ে কত রত্ব সোনা, 

ওয়ে, কোন্‌ লালে সাজাতে চাপ তায় 
দিয়ে ছার ডাকের গমন! ! 


কবির মন যে সকল প্রকার সংস্কারের কত উর্ধে ছিল তাহা উল্লিখিত 
গানগুলি হইতে স্পষ্টই প্রতীয়মান হুয়। তিনি বিশ্বজগতের পালনকত্রী 
অরদাত্রীকে নৈবেগ্ত প্রভৃতি দিয় অর্চনা করার অলারতা ব্যঞ্ত করিয়া! লিখিয়া 
গিয়াছেন__ 
জগৎকে খাওয়াচ্ছেন যে মা, স্থমধুর খাগ্য নানা; 
ওরে, কোন্‌ লাজে খাওয়াতে চাস তায়, 
আলোচাল আর বুট-তিজান! ॥ 
অগৎকে পালিছেন যে মা, 
পণুপক্ষী কীট নানা; | 


১৭৬ বাঙ্গলা কাব্য-সাহিত্যের কথা 


ওরে। কেমনে দিতে চাস বলি, 
মেষ-মহিষ আর ছাগলছান!| ॥ 


তীর্ঘ-ভ্রমণের নিয়র্ঘকতা ব্যক্ত করিয়া! তিনি বলিয়! গিয়াছেন--"কি কাজ 
য়ে মন দেকে কাশী*--“মায়ের পদতলে পড়ে আছে, গল্প! গঙ্গ। বারাণসী” এবং 
তিগি মনে করেন যে, “নান! তীর্ঘ পর্ধাটনে শ্রম মাত্র হেটেশ। 

রামগ্রসাদের আগমনী ও বিজয়া সঙ্গীতে বিচ্ছেদকাতর! জননীদিগের 
হৃদয়ে যে করুণরসের অফুরন্ত উৎস উঠে তাহাই অভিবাক্ত। বাঙ্গালীর ঘরের 
ননেছের পৃতদী, অঞ্চলের নিধি বালিকা-কগঠার ম্বামীগৃহ গমনফালের বিচ্ছেদ 
দুঃখ এবং পিতৃগৃছে তাহার পুনরাগমনকালের মিলনচিত্রে যে বিচিত্র ম্গেছচ্ছবি 
ফুটিয়া উঠে, তা! অতি মধুর বাৎসলা-রলে অভিষিক্ত হইয়া রামগ্রসাদী 
আগমনী ও বিয়া গাঁনে গ্রকাশ পাইয়াছে। নেইজগ্ রামপ্রসাদী আগণনী 
গান এবং বিজয়! গান ভাবুক ও সাধক সকলেয় কাছেই প্রিয় হইয়াছে। 


কবিগুণাকর ভারতচন্দ্র 


তারতচন্ত্র প্রাচীন যুগের শেষভাগের কবি। প্রাচীন বঙ্গমাহিত্োে হত 
কবি আবিভূতি হইয়াছিলেন তাহাদের মধ্যে তারতচন্ত্রের গ্রতিভার দীন্তি 
সর্বাপেক্ষা অধিক। ইছার খগুকৰবিতা ও কাব্যমমুছের শ্ঘবৈভব ও ছন্দ 
অপূর্ব । শবিদ্ঠাসে, ভাবগ্রকাশে ও ছন্-চাটি বিষয়ে তাহার সমরক্ষ কোনও 
কৰি গ্রাচীন বঙ্গমাছিত্যে আবিভূতি হছন নাই। তিনি প্রথম শ্রেণীর কবিঃ 
প্রতিভা লইয়া জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন । তাঁহার বর্ণনা! জীবন্ত ও ছুন্দর। 

ভারতচন্ত্র রামগ্রসাদেরই সমকাগের কবি। হাবড়া আমতার নিকটে 
পেঁড়ো ব্মস্তপুর নামে এক গ্রামে তাহার জন্ম হুয়। তাহার পিতা রাজ 
নরেঙ্রলারায়ণ রায় এ স্থানের জমিদার ছিলেন। তাহাদের আসল পদবী 
মুখোপাধ্যায়। তারক্চন্ত্র তাহার পিতার চতুর্থ পুত্র। তারতচন্ত্রের শৈশব" 
কালে তাহার পিতার সহিত বর্ধমানের রাণীর বিবাদ হয়। ফলে নয়েন্্রনারায়ণ 
রায় তাহার জমিদারী হারাইয়া তাহার শ্বশুরালয়ে গিয়া আশ্রয় লন। 
অতঃপর ভারতচন্ত্র তাহার মাতুলালয়েই গ্রতিপালিত হইতে থাকেন। সেখানে 
থাকিয়া তিনি সংস্কৃত, ব্যাকরণ প্রভৃতি শিক্ষা করিয়া অল্প বয়ঘেই গণ্ডিত 
হইয়া উঠেন। ইহার কিছুদিন পরে ভারতচন্ত্রের পিতা পুনরায় তাহাদের 
গ্রামে ফিরিয়া যান। ইতিমধ্যে ভারতচন্দ্ের সহিত তাহার জোষ্ঠ ভ্রাতাগণের 
বিবাদ উপস্থিত হয়। এই বিবাদে ছুঃধিত হইয়া কৰি ছ্গলীর নিকটে 
দেবাননবপুরে গিয়া বসবাম করিতে থাকেন। দেবানন্দপুরের ঘুন্লিবাৰু 
সমাদরের মছিত ভারতচন্্রকে আশ্রয় দিয়া তাহার বাড়ীতে রাখেন। এই 
মুন্সি বাড়ীতেই তাহার কৰি-গ্রতিভার বিকাশ হয়। এই স্থানেই তিনি 
উত্তমরূপে ফারসী শিক্ষা করেন। 

একদা মুন্সি বাড়ীতে সত্যনারায়ণের পুজা হইল। ব্রতকথার পুঁথি 


পড়িবার ভার দেওয়! হইল ব্রাহ্মণ ভারতচন্ত্রের উপর। কিস্বৃতিনি গোপনে : 


স্বয়ং এক পাঁচালী রচনা করিয়া! সেই দিন পাঠ করিলেন। কিন্ত পাঁচালীর 
শেষে ভারতচন্ত্রের ভণিতা৷ শ্রবণ করিয়া সকলে তাহার কবিগ্রতিতার পরিচয় 
পাইয়া বিমুখ ছইয়। গেল। তারতচন্তরের বয়স তখন যার ১৫ বখসর। 


] 


১৭৮ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথা 


ভাযতচন্্র ফারসী পড়িয়া কৃতবিষ্ত হইয়াছেন জানিয়! তাহার পিতা তাহাকে 
বর্ধমানে ফিরিয়া গিয়া জনিদারীর তত্বাবধান করিবার জগ্য অস্কুরোধ করেন। 
সেই সময়ে ভারতচন্ত্র বর্ধমানাধিপতির কতকগুলি অগ্তায় আচরণের প্রতিবাদ 
করিলে রাজ! তুদ্ধ হইয়া তাহাকে কারারুন্ধ করেন। কিন্তু অল্পদিন পরেই 
তিনি কারাধ্যক্ষের অসুগ্রহে কারাগার হইতে পলায়ন করিয়া বঙ্গদেশের সীম 
ত্যাগ করিয়া অগন্লাথক্ষেত্দ্রে উপস্থিত হন এবং লেখানে পুরীর রাজা শিবভট্টের 
আশ্রয়ে কিছুদিন থাকেন। পরে লন্ন্যাসীর বেশ ধারণ করিয়া বৈষবদের 
দলে মিলিয়! বৃন্দাবন যাত্রা করেন। পথে কৃষ্ণনগরে উপস্থিত হইলে তাহার 
্টালীপতি তাহাকে চিনিতে পারিয়া! নিজের আশ্রয়ে লইয়া যান। 

যে কৰি এতদিন জীবনআ্োতে ভাসিয়া বেড়াইতেছিলেন, এই সময়ে 
তাহার জীবনে আলোকরেখ। দেখ! দিল। মহারাজ। কৃষ্ণচন্দ্র কবিত্বরস- 
পিপান্থ ছিলেন। তিনি কবি ও গুণীর বিশেষ সম্মান করিতেন-_-তাহাদিগকে 
তাঁলরকম বৃত্তি প্রভৃতি দিয়! নিজ রাজ্য-মধ্যে আশ্রয় দিতেন। ভারতনচন্তর 
মহারাজ ক্ৃষ্ণচন্দ্রের সহিত পরিচিত হইলেন, এবং কৃষ্ঠচ্ত্র তাহার কবিত্বে মুগ্ধ 
হইয়া তাহাকে সভাকৰি নিযুক্ত করিলেন। রা'জসরকার হুইতে মাসিক 
বৃদ্ধি পাইয়! তাহার অবস্থা, ভাল হইল। রাজ! ক্কষ্ণচন্ত্রের অন্থরোধে ভারতচন্ত 
কুষনগরে গিয়া! একখানি কাব্য রচনা! করিতে আরম্ত করেন। 

কাব্যখাণির নাম “কালিকামঙ্গল”। রাজা কৃষচন্ত্র শান্ত ছিলেন। তাহারই 
সম্তোষের জঙ্চ, তীহারই ইচ্ছামত কবি এই কাহিনী রচন! করিয়াছিলেন। 
ইহাতে কালিকামাহাত্ম্য কীন্তিত হইয়াছে । গীতিকাব্য রচনায় তারতচন্দ্ের 
এই প্রথম উদ্ভধম। 'উত্তরকলে যখন ভারতচন্ত্র রাজ। কৃষ্চন্দ্রেরেই আদেশে 
তাহার অমর কাব্য 'অন্নদামঙ্গল+ রচনা! করেন তখন এই 'কালিকামজল। 
কাটিয়া-ছাটিয়! মাজিয়া-ঘধিয় পরিবর্তন ও সংশোধন করিয়৷ অন্নদামজলের 
মধ্যে বিভ্ান্ন্দরের আখ্যানরূপে প্রবিষ্ট করাইয়! দেন। 

কালিকামঙগল ও অননদামঙ্গল কাব্যদুইখানি শ্রবণ করিয়া! মহারাজ কষ্ণচন্জ 
ভারতচন্ত্রের কবিত্বে এত চমৎকূত ও সন্ত হইয়াছিলেন যে, তিনি তাহাকে 
কবিগণাকর উপাধি দিয়া ভূষিত করেন। 

কবিগুপাকরের অন্নদামজল তাঁহার সর্ববাপেক্ষ। প্রসিদ্ধ গ্রন্থ। এই গ্রন্থ 
খানি লহদ্ধে কবিগুরু রবীন্রনাথ বলিয়াছেন-_"রাজসভাকৰি রায় গুণাকরের 
অগ্নদামঙ্গল গান রাজকণ্ঠের মণিমালার মত, যেমন তাছার উজ্জলতা "তেমনি 


কবিগুণাকর ভারতচন্দ্ ১৭৯ 


তাহার কারকার্ধয।* অননদামঙ্গল কাব্যখানিতে দেবী অরনপূর্ণার মাহাত্মাকীর্ন 
হইয়াছে এবং উছছাতে প্রসঙ্গক্রমে কৰি তীঁহা'র আশ্রয়দাতা কৃষ্ণচন্তর মন্ভ্যদারের 
পূর্বপুরুষ ভবানিদ মঞ্জুমদ্রার়ের শেষ কীতি ও তাহার তবিদ্যঘংলীয়দের 
জীবনের ঘটনাবলী বর্ণন! করিয়াছেন। 

তারতচজ্ের অরদামঙগল কাব্য তিন ভাগে বিভক্ত । প্রথমভাগে মঙ্গল” 
কাব্যের অন্থরূপ দেবদেবীর বন্দনা, হৃঙিগ্রকরণ, দক্ষষজ্ঞ। শিবের বিবাছ। 
ব্যাসের কাশী নির্ধাণ ইত্যাদির বর্ণনা! আছে। দ্বিতীয় ভাগে বিদ্যাসুনার। 
যে বিছ্যান্ছন্দর রচনার জগ্ক ভারতচজ্ের বশ এককালে সমগ্র বাঙ্গলাদেখে 
ছাইয়া গিয়াছিল, সেই বিস্তান্ুন্দরের উপাখ্যান অন্লদামঙগল কাব্যেরই একটা 
অঙগ। এককালে ভারতচন্ত্রের এই বিস্তানুন্দর যাত্রা প্রভৃতিতে গীত হইত। 
বিদ্যানুন্দরের উপাখ্যান অবলম্বন করিয়া বঙ্গমাহিত্যে আরও অনেক কবি 
কাব্য রচনা করিয়া গিয়াছেন। রামপ্রসাদ সেনও বিদ্যার রচন! 
করিয়াছিলেন। কিন্ত ভারতচন্দ্রের বিদ্যান্বারের-উপাধ্যান এত বিখ্যাত যে, 
বাজলায় ভারতচন্দ্র তিন্ন অন্তের রচিত বিস্তান্ুন্দর যে আছে সে সংবাদই 
অনেকে রাখেন না। ভারতচন্দরের বিষ্যাুন্দর উপাখ্যান আদিরস-প্রধান। 
সেইজগ্ধ অনেকে ইহ! পছন্দ করেন ল1। কিন্তু তথাপি বলিতে হইবে যে, 
ইছার উপাখ্যানভাগে চরিক্রচিত্রণ শুন্দর হইয়াছে, আর পাঙিত্যের প্রতায় 
বইথানি উজ্জল হুইয়াছে। বইখানি পাঠ করিতে করিতে বহু সংস্কত কবির 
কথ! শ্বতিপথে উদ্দিত হুয়। বনু সংস্কত কাব্য হইতে উৎকৃষ্ট ছন্দ ও বর্ণন1 
এই কাব্যে প্রতিফলিত হুইয়াছে। অবদামঙ্গলের তৃতীয় ভাগের নাম 
'মানসিংহঃ | এই অংশে মানসিংহের যশোহন বিজয় ও ভবানন। মভুমদারের 
কীত্তিকলাপ বর্ণিত হুইয়াছে। 

ছন্দের বৈচিত্র্য ও শব্বৈখর্ধ্যে ভারতচন্ত্রের 'অরদামঙগল কাব্য? রত্মালার . 
মত উজ্জ্ল। ইছার আন্োপাত্তই যেন মাজা-ঘয! ও পরিফার .কর]| 
পংক্তিগুলি যেন সমস্থৃল মুজামালা। ভারতচন্ত্র এই কাব্যখানি রচনা! করিতে 
তাছার পূর্ববর্তী অনেক কবির কাব্য হইতে মাল-মসল! সংগ্রহ করিয়াছেন। 
কবিকন্কণের চণ্তী হইতে তিনি উপকরণ লইয়াছেন, রামপ্রদাদের বিস্তার 
হইতে তাব গ্রহণ করিয়াছেন। কিন্ত কবির অলৌকিক প্রতিভাবলে অয়দা- 
মল এক অপূর্ব শৃষ্টি হইয়াছে । গ্রন্খানিতে কবির অসামান্ কবিত্ব ও পাণ্ডিত্য 
প্রকাশ পাইয়াছে। অন্নদামঙ্গলে ছোট ছোট ঘটনাগুলিও কবির অসামান্ত 


১৮০ বাঙ্গল! কাব্য-সাহিত্যের কথ। 


প্রতিভার আলোকসম্পাতে হীরকখণ্ডের মত উজ্দ্বল হইয়া উঠিয়াছে। ছোট 
ছোট চগ্সিত্রাঙ্কনেও তিনি অসাধারণ প্রতিভার পরিচয় দিয়াছেন। প্রত্যেকটি 
চরিত্র আপন আপন বিশিষ্টতায় মনোহর । অনদামঙগলে কবির চরির্রন্তি 
ও পরিছাসরপিকতা অপূর্ধ্ব। চঙ্গীমগলে কবিকক্কণ যেমন দারিপ্র্য-ছুঃখ বর্ণনায় 
কৃতি দেখাইয়াছেন, অরদামঙ্গলেও তারতচন্ত্র তেমনিই দক্ষতার সহি 
দারিদ্রাহঃখের একটি পরিফার চিত্র অকিরাছেন। অনেক বিষয়ে কবিকন্কণের 
চপ্তী অপেক্ষ| তারতচন্ত্রের অন্নদামঙগল কাব্য উৎকষ্ট। চণ্ডীষঙ্গলে কালকেতু- 
ব্যাধের নিক্কটে ভগবতী ছলে তাঁহার পরিচয় প্রদান করিয়াছেন বটে, কিন্ত 
অন্পদামঙগলে তবানন্দ মজুমদারের গৃহে যাইবার সময়ে ঈশ্বরী পাটনীর সমীপে 
অরপূর্ণার পরিচয় দান তদপেক্ষা অনেক বিশদ ও অনেক মনোরম হুইয়াছে। 
এততিন্ন, ছন্দ প্রশ্নোগনৈপুণ্যে ও শবৈশর্ষধ্যে ভারতচন্দ্রের সহিত কবিকষ্কণের 
তুলনাই হয় না। এই ছুই বিষয়ে ভারতচন্দ্রের অরূদামঙ্গল কাব্য অনেক 
উৎকষ্ট। সেইজগ্ভ বল! হয় যে, ভারতচন্্র প্রাচীনযুগের্‌ বঙ্গসাছিতের শ্রেষ্ঠতম 
কবি। 

ত।রতচন্দ্রের কবিতার মাধূর্য্য--শব্ব-প্রয়োগে তাহার অসাধারণ নিপুণতায়, 
বিচিত্র ছন্দব্যবহারে ও অসামাগ্ভ পাণ্ডিত্যে। তাহার কবিতায় চমৎকার 
চমৎকার উপম। দেখা যায়। তিনি উৎকৃষ্ট শব-কবি। শ্রুতিন্থখকর শবের 
পলর। সাদ্ধাইয়া তিনি তীহার কাব্য ও কবিতাবলীকে মনোরম করিয়া 
তুলিয়াছেন। তাহার কাব্যের অন্থ্প্রাস মাধুর্যামণ্ডিত। নিয়ে কবিগুণাকরের 
ছুইটি পদ উদ্ধত হুইল, প্রত্যেকটিতে অস্তূপ্রাসের ঘট! ও শবাবিদ্তাস অপূর্ব্। 

কঙগ কোরিল, অলিকুল বকুল-ফুলে। 

বসিল! অন্নপূর্ণা মণি-দেউলে ॥ 

কমল পরিমল, লয়ে শীতল জল, পবনে ঢলঢল উছলে কুলে) 

বসস্ত রাজা আনি, ছয় রাগিণী রাণী, করিল! রাজধানী অশোক-মূলে ॥ 

কুম্থমে পুনঃপুনঃ, ভ্রমর গুনগুন, মদন দিল! গুণ ধন্টুক-হলে। 

যতেক উপবন, কুন্থম শোভন, মধুমুদিত-মন ভারত ভূলে ।--অনদামঙগল 


জয় কষ$-কেশব রাম রাখব 
কংলর্দানব ঘাতন। 
অয় পদ্মলোচন লনা-ননান 


কুন্বকানন রঞ্জন ॥ 


কবিগুণাকর ভারতচঙ্ ১৮১ 


জয় কেশিমর্দীন টৈটভার্দান 
গোপিকাগণমোহুন। 

জয় গোপবালক বৎখসপালক 
পৃতনা-বক-নাঁশন ॥--অন্নদামঙ্গল 


এই সকল বর্ণনার শব্যমন্ত্র এমনই মনোমুগ্ধকর যে, উচ্ছা যেন সঙ্গীতের ভায় 
কর্ণে দৃধাবর্ষশ করে, শবের ঘাত-প্রতিঘাতে এই সকল অংশে চমৎকার একট। 
বঙ্কার যেন তরঙ্গারিত হইয়া উঠিয়াছে। বিশেবতঃ শেষোক্ত পদটিতে 
সংস্কত ও বাঙ্গলার যেন হুরগৌরী মিলন হইয়া গিয়াছে । চৈতগ্ত-্জীবনী 
রচয়িত। কৃষ্ণদাস কবিরাজ আর শ্তামাসঙ্গীত ও আগমনী গানের আদি কৰি 
রামগ্রসাদ তাহার বিভ্ান্ুন্দর কাব্যে সংস্কতের সহিত বাঙ্গলার বিলন ঘটাইতে 
গিষ্ব] বার্থ হুইয়াছিলেন। কিন্ত তারতচন্জ্রের ক্ষমতা এবং পাত্ডিত্য ছিল 
অসাধারণ-_-এ দুইজন কবি অপেক্ষাও অধিক। তাই তিনি তাছার কাব্যের 
অনেক স্থলেই অনায্কাসে সংস্কত ও বাঙ্গলার মিলন ঘটাইয়াছেন। সেই শিলন 
এত ছুন্দর ও সার্থক হইয়াছে যে, তাহাতে কবির কাব্যে চমৎকারিস্ব বাড়িয়া 
গিয়াছে। 


তারতচন্জের কাব্যের অনেবস্থানে কেবল ছন্দ ও শবের মাধুরধযে এক 
একটি মৃত্তি নিখুঁতভাবে ফুটিয়া উঠিয়াছে। যেমন,__ 


মহারুত্র-দপে মহাদেব পাজে। 
ততম্তম্‌ ভতম্তম্‌ শিঙ্গ! ঘোর বাজে ॥ 
লটাপট জটাজুট সংঘ গঙ্গা! । 
ছলচ্ছল-টলট্ল-কলক্কল-তরঙগা ॥ 
ফণপাফপ ফণাফণ ফণীফঞ্জ গাজে। 
দিনেশ প্রতাপে নিশানাথ সাজে ॥ 
ধকধবক্‌ ধকধবক্‌ জলে বহি ভালে। 
ববন্বম্‌ ববদ্ধম যহাশব' গালে ॥ 
দলম্মল দলম্মল গল্,যুগ্যাল! | 
কটিকউ সন্ভোমর! হস্তী-ছালা | 
পচাচর্দ ঝুলি করে লোল ঝুলে । 
মহা! ঘোর আত! পিনাকে জিশুলে ॥ 


১৮২ বাঈলা কাবা-সাহিত্যের বর 


বিয়া ভাবিয়া ভাবিয়া ভূত নাচে। 
উলদী উলনঙগে পিশাচ পিশাচে। 


অদূরে মহাকত্র ডাকে গভীরে। 

অরে রে। অরে দক্ষ, দে রেসতীরে। 
ইছা মহাদেবের তৈরি বর্ণনা । 

ভারতচজ অগাধারণ ছনাশিরী ছিলেন। তিনি অসংখ্য সংসঘত ছন। 

বা্লায় প্রবর্তিত করিয়া বঙগগাহিত্যের ছদতাঙারকে ৃমৃদ্ধ করিয়া 
গিয়াছেন। তু ্রয়াত, তোটক, তৃণক, কত মহত ইদ যে উহাদের 
লালিত্য ও মাধুর্য লইয়া বঙগগাঘিত্যে প্রবার্িত হইয়া বল্লবাধীর অর্পযাগ 
করিয়াছে তাছা বলা যায় না। তাঁহার অসাধারণ কবিত্ব ও ছা রচনার শি 
তাহার নাম বঙদেশে চিরপ্মরণীয় ও অমর করিয়া রাখিয়াছে। 


যুগনন্ধিকালের কাব্য 
কবিওয়ালা পাঢালীকার ও টপা-রঢয়িতাগণ 


বাঙ্গলার গ্রাচীন কাব্য সাহিত্য আর আধুনিক কাব্য-সাহিত্যের মাঝখানে 
কবিওয়ালাদিগের গান, পাঁচালী গান ও টগ্লা গান রচিত হইগ্নাছিল। এই 
যুগটিকে বলা হয়-_বাললা সাহিত্যের যুগসদ্ধিকাল। বাঙ্গলা কাবা-সাহিত্যের 
ইহা এক অন্ধকারময় যুগ। এই যুগ হইতেছে তারতচন্ত্র ও রামপ্রমানধের 
পরে এবং মধুহ্দনের পূর্বে । কবিবর ঈশ্বরচন্ত্র গুপ্তের আঁবিতাব মধুস্মনের 
পূর্বে হইয়াছিল এবং তাহার কবিতায় আধুনিকতার উপকরণ যথেষ্ট ছিল। 
তথাপি ভারতচন্ত্রীয় যুগের যমকানুগ্রালের বাছল্য থাকার দরুণ এবং 
কবিওয়ালাদিগের প্রভাব তীহার উপর অল্নবিস্তর বর্তমান থাকার দক্ষণ 
তাহাকেও এই ধুগর্ধিকালের কবি হিসাবেই ধর! সমীচীন । 

তারতচন্ত্রের তিরোধান হয় ১৭৬০ ত্রীষ্টাবে। তাহার মৃত্যুকাল হইতে 
আর্ত করিয়া মধুন্থদনের আবিরভাবকাল পরাস্ত চিরস্তন বা শাশ্বত কোন হৃষট 
করিয়া তাহার হৃজনী-প্রতিভার পরিচয় দিতে পারিয়াছেন এমন কোন 
গ্রতিভাবান্‌ কবির আবির্ভাব বঙ্গদেশে হয় নাই। 

বাজলা সাহিত্যের এই ধুগসদ্ধিকালেও গীতি-কবিতা রচিত হইয়াছিল। 
কিন্তু এ বুগের গীতিকবিতার অপধিকাংশেরই মধ্যে একটা লঘুতা আছে। 
এ যুগের পূর্বববন্তী বা! পরবর্তাকালের কবিতায় সেরূপ লঘুত। লঙ্গিত হয় না। 
এই ফুগের কবিতার ভাষ! ও রাগিণী যেন একটু কৃত্রিম । ছদ এবং নৈগুপোর 
ঘেন বেশ একটু অভাব। এই যুগদ্ধিকালে আবিভূ্তি কবিদিগের অনেক 
গানের ভাষায় এবং কল্পনায় নৈপুণ্য যদি বা কোথাও কোথাও আছে, কিন্ত 
প্রকৃত কবিত্ব নাই। 77210 আছে 17128119602 নাই, ঘ!৮ আছে 
110150101 নাই । কিন্তু তাছ! সত্ত্বেও এ যুগের এক একটি গান এক একটি 
তাঁবকে আশ্রয় করিয়া গড়িয়া উঠিয়াছে, আর গ্রত্যেকটির তিতর একটি 
নহজ সম্পূর্ণত। আছে। 

এই বুগসন্ধিকালের কবিদের মধ্যে সত্যকারের কবিত্বের অতাষ ছিল। 
কিন্তু সত্যকারের লিরিক বলিতে যাছ! বুঝায়, বাঙ্গল! সাহিত্যে তাছারা 


১৮৪ _বাক্লা কাব্য-সাহিত্যের কথা 


তাহা দিয় গিয়াছেন। সত্যকারের লিরিক- গানের মত যাহ! প্রাণের 
অন্তস্থল হইতে গ্বতঃ উৎসারিত--যাহা নিতান্ত মনের কথা, একজনের উদ্দেশে 
আর এফজনের মনের কথা--এমনি লিরিক ধুগসন্ধিকালের অনেক কবিই 
রচন! করিয়াছিলেন। এর সকল কবিত। বিশ্বৃতপ্রায়। কল্পনা ও কবিত্বের 
অভিনবত্ব এ যুগের অধিকাংশ কবিতার মধ্যে না থাঁকিলেও, ফোন কোন 
কনিতার মধ্যে যে তাহা ছিল একথা অনন্বীকার্যয। 
কবির গান রচয্লিতাগণের গানের বিষয় ছিল প্রেম ও সামাজিক 
বিষয়সমূহ । প্রথম প্রথম ইহারা বৈষ্ণব যুগ হইতে প্রাপ্ত রাধারুষের 
প্রেমগীতি গান করিতেন । কিন্তু ইহাতে বৈষ্ণব কবিতার অনাবিল তক্তি 
বা! আবেগ, কবিত্ব বা মাধুর্য থাকিত না। ক্রমে সামাভিক বিষয় লইয় 
ইছারা গান বীধিতে থাকেন। বৈষ্ণব কবিতার অন্ুকরণে--রাধাকষের 
প্রেমলীল। লইয়া যখন কবির দল গান বাধিতেন তখন সে সকল গান বৈষ্ণব 
কবিতার মত অনির্ব্বচনীয় না] হইলেও, উহা বেশ একট! উচ্চগ্রামে গিয়া 
পৌছিত। কিন্ত যখন সামাজিক বিবয়াদি লইয়৷ কবির গান বাধা হইতে 
থাকে, তখন ইহাদের সঙ্গীতের আদর্শ ক্ষু্ হুইয়াছিল-_অশ্লীলতা, কৃত্রিমতা 
গ্রভৃতি দোষে দুষ্ট হইয়াছিল । যেখানে কবির গান রচয়িতাগণ প্রাচীন 
গীতিকবিতারহ আদর্শের অনুসরণ করিয়াছেন সেখানে তাহাদের গানে 
একট! মধুর নুর বাজিয়াছে। কিন্তু সামাদ্িক বিষয় বর্ণনা] করিতে গিয়া 
কবিদিগের কবিত্ব বা কল্পনা সকলই বিসর্জিত হুইয়াছে, হুর্গত হুইয়াছে। 
আগমনী ও শ্যামাসঙগীতের অনুসরণে কবির গান রচিত হুইয়াছিল। 
কবিওয়ালাগণ সখীপংবাদ ও বিরহ সম্বন্ধীয় বহু গান বাঁধিয়া! গিয়ছেন। 

কবির গান রচক্সিতাদিগকে 'দাড়াকবি এই আধ্যায় আখ্যাত করা হুইয়' 
থাকে। এক শ্রেণীর কবির দল আসরে দীড়াইক়া! মুখে মুখে গান বাঁধিয়া 
শ্রোতৃবৃন্দের মনোরঞ্জন করিতেন বলিয়াই এই নামে তাহারা আখ্যাত 
হুইয়াছেন। 
_ ্ষবির গাঁন রচগ্রিতাদিগের মধ্যে বিশেষভাঁবে উল্লেখযোগ্য হইতেছেন-- 
রান ও নৃসিংহ, রঘুনাথ দাস, গৌঁজল! গুঁই, হুক ঠাকুর, নিত্যানন্দ বৈরাগী, 
ভবানীচরণ বণিক, রাম বনু, ভোল। ময়রা, নীলু ও রামপ্রসাদ ঠাকুর, আন্ট নী 
ফিরিঙ্গি, গ্রীধর কথক প্রভৃতি । ইহাদের মধ্যে সর্বাপেক্ষা অধিক ক্ষমতাশালী 
কবি ছিলেন রাম বনগু। 


কবিওয়ালা পাঁচালীকার ও টা ১৮৫ 


সাম বন অনেক কবির দলে গান বাঁধিয়া দিতেন। ইনিই “কবির লড়াই” 
বা আসনে দীড়াইয়া গানে প্রশ্ন ও প্রশ্নোতর দিবার প্রথা প্রবর্তন করেন। 
রাম বন্গুর গালগুলি সরল ভাষায় প্রাণের কথা দিয়া লেখা । তাহার 
নাধাকষ্চবিষয়ক প্রেমগীতিগুলি সত্যই প্রশংসার যোগ্য। কবিবর ঈশ্বরচন্জ 
গুপ্ত রাম বন্থুর কবিপ্রতিভা সম্বন্ধে লিখিয়াছেন--“যেমন সংস্কত কবিতায় 
কালিদাস, বাংল! কবিতায় রামপ্রসাদ ও ভারতচন্ত্র, কবিওয়ালাদিগের 
কবিতায় রাম বন্ু।” বাস্তবিক তাহার গানে এমন একটা মুর বাঞ্জিয়াছে 
যাহা আমাদের প্রাণে ও মলে একটা অঙ্গুরণন জাগাইতে সমর্থ । 
রাম বন্ধ বিরহ বর্ণনায় ওস্তাদ কবি ছিলেন। তীহার-__. 
কোকিল! কর এই উপকার-_ 
যাও নাথের নিকটে একবার, 
ব্যথায় ব্যথিত হও তুমি আমার । 
নিঠুর নাগর আছে যথায় 
পঞ্চপরে গান শুলাও গে তায়__ 
শুনে তৰ ধ্বনি বলিয়ে ছুঃখিনী 
অবশ্য মনে হইবে তার। 
হায়, যে দেশে আমার প্রাণনাখ, 
কোকিল বুঝি নাই সেই দেশে? 
তা যদি থাকিত তবে সে আলিত 
বসস্ত সময়ে নিবাসে ॥ 
এই বিরহুগীতিটির মধ্যে বিরহিণীর যে অন্তর্বেদনা ফুটিয়াছে তাহা: 
আমাদের মনকে স্পর্শ করে। 
রাম বহর রাধাক্রষ্চবিধয়ক পদেও একটা অনির্ধচনীয়ত। ফুটিক়্াছে । রাধা জলে 
গ্রতিঠিত শ্রীকফের রূপ নিনিমেষ নয়নে দেখিতেছেন। পাছে তাহার সেই তন্ময়তা 
সথীগণ জলে ঢেউ ভুলিয়া নষ্ট করেন সেই আশঙ্কায় তিনি ব্যাকুল। এই ব্যাকুলতা 
রাম বন্ধ অতি অল্প কথায় অত্যন্ত ম্প্ট এবং হৃদয়গ্রাহী করিয়া ব্যক্ত করিয়াছেন।--. 
ঢেউ দিয্লোনা এ জলে 
বলে কিশোরী-- 
দরশনে দাগ! দিলে 
হবে পাকা ! | 


১৮০৬ _ খাঙ্গলা কাব্য-সাহিত্যের বথা 


রাধিষ্ষার যে দ্গিগ্ধ চিত্রটি এখানে ফুটিয়া উঠিয়াছে তাহা! অতুলনীয় । 

পাঁচালী গানের উদ্তব কীর্তন গান হইতে । উনবিংশ শতকের প্রথমে 
কীর্তনের পদ্ধতিতে কৃষ্চলীলাআবক পাঁচালী গান লিখিয়া খ্যাতিলাত করিয়া- 
ছিলেন মধুসুদন কিন্নর ও রূপাদ অধিকারী । পাঁচালীর পালা বাধা থাকিত 
এবং কীর্তনের মতই ব্রঞ্লীল! বিষয়ক হইত। পাঁচালীর সহিত কীর্তনের 
তফাৎ হইতেছে এই যে, ইহাতে গায়ক অঙগতঙ্গী করিতেন, কখনও পাত্র- 
পাত্রীর সাজ সাজিতেন; মধ্যে মধ্যে হান্তরসের অবতারণ| করিতেন। 
কীর্তনের ন্থরের মধ্যে যে বিশুদ্ধি, পাচালীর গানের ঢঙে সে বিশুদ্ধি ছিল না। 
ইচ্ছাতে খেমট1! ও কবিওয়ালাদিগের 'প্রভাবও পড়িয়াছিল। পাঁচালী গান 
তানপুরা, বেছালা, ঢোল, মন্দির! প্রভৃতির সাহায্যে গীত হইত। ইহাতে কোন 
কোন সময়ে কবি গানের লড়াইয়ের মত ছুই দল থাঁকিত, তবে কবির লড়াইয়ের 
খেউড় হইত না। এই পাঁচালী হইতেই যাজ্রার উদ্তব হয়। তবে যাআর সঙ্গে 
পাঁচালীর পার্থক্য এই যে, পাঁচালীতে মূল গায়ক বা পাক্স একটি। কিন্ত 
যাত্রায় একাধিক পান্্-পাত্রী ও গায়ক গায্সিকা থাকে । 

দাশরথি রায় বাঙগলার শ্রেষ্ঠ পাঁচালীকার। দাশরথি রায় কবির দলেও 
গান বীধিয়া দিতেন-_তীছার মধ্যে কবিত্বশক্তি ছিল। তিনি ৬০-টিরও 
অধিক পাঁচালীর পালা রচন] করিয়া! গিয়াছেন। দাস রায়ের ছড়া ও পাঁচালী 
এককালে লোকে অত্যন্ত আাগ্রহ ও সমাদর করিয়া শুনিত। তিনি শ্তামাসঙ্গীত 
ও বৈষুবসঙ্গীতও রচনা করিয়াছিলেন। তীহার এই শ্রেণীর কবিতার 
অনেকগুলিতেই কবিত্ব, আন্তরিকতা, ভাবমাধূর্যয ও আবেগ আছে। 

দাশরথি রায়ের কবিতা অনথপ্রাপবহল। তাহার শবাচাতুরধ্য ছিল 
অসাধারণ, এবং রলসিকতামিশ্রিত ব্যঙ্গরচনাতেও তিনি ছিলেন সিছ্হত্ত। 
তিনি উপমার মালা গীথিয়া আোতার্দিগকে বিশ্মিত করিয়া দিতেন। কিন্ত 
অন্ুপ্রাসবহুল শব্দের বাধুনি ও বিদ্রপ করিবার নিপুণত। তাহার কবিতায় 
থাকিলেও বিবয় ও চরিক্বর্ণনার ফৌশল তাহাতে বিশেষ পাওয়া যায় না। 
দবাশরধি রায়ের লেখনী ছিল ক্ষিগ্র ও অবিশ্রান্ত। তাহার রচনার অনেক 
স্থলেই অন্লীলতার ব্যক্ত অথব] অব্যক্ত একট! ইলিত দেখা যায়। কিন্তু মনে 
রাখিতে হুইবে যে, এই যুগসন্ধিকালে আৰিভূতি কবিদিশখের মধ্যে আদিরপা শ্রিত 
রসিকতা করাই ছিল রীতি । কবির গান ও পাঁচালী গানের শ্রোতা ইতর়- 
তত্র মিলিয়া যাইত--লাধারণ লোকেয় রুচি সেফালে তেমন মার্জিত ও 


 কবিওয়ালা পাঁচাঁলীকার ও টগ্পা ১৮৭ 


উদ্নত ছিল না। তাই এ যুগের কবির গানে যেমন অঙ্লীলতা স্পর্শ করিয়াছে, 
পাঁচালী গানেও তদ্রুপ অন্লীলত। জ্পর্শ করিয়াছে। সে যুগের জনসমানজ স্কুল 
কাব্যরস আম্বাদনেই পরিতৃণ্ধ হইতেন, হুন্ম সৌনরধর্যবোধ ব! হুঙ্ম ছুটির মাধুর্য 
উপলবি করিবার ক্ষমতা তাহাদের ছিল না। তাই কবিগণও অশ্লীলতা-ছুঃ 
গুল কাব্যরস পরিবেশন করিয়া জনসাধারণের মনগ্ত্টি করিয়াছিলেন। কবির 
* গানে এবং পাঁচালী গানে অধিকাংশ ক্ষেঞ্রেই এই গুল কাব্যরসই উৎসারিত 
হইয়াছে । যাবে মাঝে কোন কোন গানে অবশ্য বেশ উচু সুরে বাধা বীণার 
বঙ্কার বঙ্ক ত হইয়াছে, এই পর্য্যস্ত। 


কবির গান ও পাঁচালী গান রচনার যুগেই টা গান রচিত হইয়াছিল। 
টগ্লা গান হিন্দী খেয়ালের অমুকয়ণে রচিত ললিত পদবহুল প্রণয়-সলীত। 
এই শ্রেণীর গান বিশেষ স্বরে লয়ে ও ঢঙে গাওয়া হয়। ইহ] বৈঠকী গান। 
বালা টগ্লা গানের প্রবর্তক রামনিধি গুপ্ত--ইনি নিধুবাবু নামে বিখ্যাত 
এবং নিধুবাবুর টগ্লা! বঙ্গদেশে বিশেষ বিখ্যাত। টগ্লা রচয়িতা হিলাবে 
নিধুবাবুর অবিসংবারিত শ্রেষ্ঠত্ব অঙ্বীকার করা যায় না। এই 
ুগরসদ্ধিকালের বঙ্গমাহিত্যে যে সকল কবি আবিভূর্ত হইয়াছিলেন-_অর্থাৎ 
সমস্ত কবির গান রচয়িতা অথবা পাচালীকারদিগের মধ্যে রামনিধি 
গুপ্তের স্থানই সর্ববোচে। 


রামনিধি গুপ্তের টগ্লাসমূহ প্রণয়-সঙ্গীত। মধ্যযুগের পদাবলী রচয়িতা 
গণও প্রণয়-নঙ্গীত শুনাইয়! গিয়াছেন, কবির গান রচয়িতাগণও প্রণয়-সঙ্গীত 
গাহিয়াছেন। কিন্ত মে লকলের অধিকাংশই রাধাকৃষণের প্রণয়গীতি। 
রামনিধি গুপ্তই সর্বপ্রথম উপলব্ধি করেন যে__ 


“এই প্রেমগীতি হার 
গাথা হয় নরনারী মিলন-মেলায়, 
কেছ দেয় তারে, কেছ বধুর গলায় ।” 


সাধারণ নরনারীর যিলন-বিরহ, অনুরাগ-সোহাগ লইয়। গান রচনা 
করিয়া! নিধুবাবু প্রকৃত গীতিকবিত রচনার পথ প্রদর্শন করিয়। যান। তাঁহার 
টগ্লার লুরই উচ্ছার প্রাণন্বরূপ। নুর বাতীত কেবল কথায় তাহার গানের 
সৌন্দর্য সম্যক উপলব্ধি হয় না। রবীন্দ্রনাথ তাহার স্বরচিত গানের সন্বন্ধে 
একবার বলিয়াছিলেন যে, তার একশ্রেণীর গান আছে যেখানে দ্ুরটাই । 


১৮৮ বাঙলা কাব্য-সাহিত্যের কথা 


প্রধান, কথা নয়। সেই শ্রেণীর গানে সুর না থাকিলে তাহা নেতানো 
গ্রদীপের মত। একথা নিধুবাবুর টপ্পা লহ্বদ্বেও প্রযোজ্য। নুর না থাকিলে 
নিধুবাবুর টপ্লাও নেভানো প্রদীপের যত ছ্যুতিহীন। 

তথাপি তাহার রচনার মধ্যে কবিত্ব, মনস্তত্ব আর আত্তরিকতা এমন আছে 
যে, ফেবল কবিতা হিসাবে তাহাদের রসান্বাদন করিয়াও তাহাদের মূল্য 
যে কত তাহা অন্যান করিতে কষ্ট হয় না। 

রামনিধি গুপ্ত কর্তৃক রচিত নিয়োদ্ধ'ত কবিতায় প্রিয়দর্শমের আনল 
ষ্যক্ত ছইয়াছে-_ 


যবে তারে দেখি, অনিমেষ আখি 
হয় লে! তখনি। 

হ্ুখে অচেতন হয় মোর মন, 
স্তন লো সজনী। 
ভূষিত চাগকী যেন 
নিরথিয়ে নবঘন-_ 

বিন বারি পানে কত ন্ৃুখী মনে 
কে জানে নাজানি! 


আবার কোথাও বা তদগতচিভার বিরহ অতি অল্প কথায় প্রকাশ পাইক্লাছে--- 


সথি, সে কি তা জানে-- 
আমি যে কাতর! তারি 
বিরহ্বাণে? 
নয়নের বারি নয়নে নিবারি 
পাসরিতে নারি 
সেই জনে) 
এখনও রয়েছে প্রাণ 
তাহারি ধ্যানে । 


রামনিধি গু গ্রণয়-সঙীত ভির ম্বদদেশ ও মাতৃভাষা সম্বন্ধেও কধিত। 
রচন! করিয়াছিলেন। তাহার ণনানান্‌ দেশের নানান্‌ ভাবা, বিনে স্বদেশী 
ভাষ! পুরে কি আশা!” কবিতাটি এই শ্রেণী কবিস্তার উৎকৃষ্ট 
উদ্াহর়ণ। + 


কবিওয়াল। পাঁচালীকার ও টগ্না! ১৮৯ 


মোটামুটিভাবে যুগসদ্ধিকালে আবিভূর্ত কবিদিগের সম্বন্ধে কয়েকটি কথা 
বল! হইল। এই যুগের কবিদিগের মধ্যে সর্ধবজরই সৌন্দর্য অথব! ভাবের 
উচ্চতা পাওয়া খাইযে না। কারণ ইছাদের সফলেই জনপাধারণের 
মনোরঞ্জন করিবার ভার লইয় ছন্দ ও তাধার নৈপুণ্য বিসর্জন দিয়া কেধল 
সুলভ অচ্প্রাস ও ঝুট! অলঙ্কার লইয়া কাজ সারিক্াছেন। ভাবের উৎকর্ষও 
ইছাদের কবিতায় সর্বত্র লক্ষিত হয় না। এ যুগের সমাজ যেরূপ ছিল, 
ইহার সাহিত্যও তত্রুপ হুইয়াছে। তখন বথার্থ সাহিত্যরস আম্বাদন করিবার 
অবসর বা যোগ্যতা অতি অল্প লোকের ছিল। তখনকার সমাজ পাহিত্যরস 
সন্ভোগ করিতে চাছিত না। তাহার] দুই দণ্ডের উত্তেজনা চাছিত। গুতরাং 
এ যুগের গানগুলিও ক্ষণিক উত্তেজনার রসদ জোগাইতে উপস্থিতমত রচিত। 
উচ্চাঙ্গের কাব্যরস উছাদের মধ্য দিয়া উৎসারিত ছয় নাই। 

তথাপি এই কবির গান, পাঁচালী গান এবং টগ্লা গান বালা সাহিত্যে 
বিশেষ একটি স্থান অধিকার করিয়াছে। কারণ ইতিপূর্বে সাহিত্য-হৃষ্ট 
কেবলমাত্র রাজগ্ঠবর্ণের পৃষ্ঠপোষকতার উপর নির্ভর করিয়া আলিতেছিল। 
কিন্তু এই লময় হইতে জনসাধারণ সাহিত্যরসের গ্রতি উন্মুখ ছইয়! উঠি এবং 
জনস|ধারণকে সাহিত্যের পৃষ্ঠপোবকতায় উদ্ব,দ্ধ করেন এই যুদ্ধের কৰিবৃন্দ | 
জনসাধারণের পৃষ্ঠপোষকতায় যে উত্তরকালের সাহিত্য শির হুচন] হইবে এ 
আতাব এই যুগপদ্ধিকালের সাহিত্য আলোচনা করিলে বেশ বুঝা যায়। 


ঈশ্্বরচন্্ গুপ্ত 


বাঙ্গল/ সাহিত্যকে মোটামুটিভাবে ছই ভাগে ভাগ করা যাইতে পারে-- 
গ্রাচীন যুগ ও আধুনিক যুগ। প্রাচীনযুগের শেষ কবি ভারতচন্্, আর 
আধুনিক যুগের প্রথম কবি মাইকেল মধুহুদন দত্ত। এই গ্রাচীন ও আধুনিক 
যুগের সন্ধিকালে যে কৰি বঙ্গসাহিত্যে আবিভূতি হুইন্বা কাব্যরচন! করিয়া 
সবিশেষ খ্যাতিলাত করিয়াছিলেন এবং বাঙগল! কাব্যমাহিত্যের শ্োতটিকে 
ফিরাইয় দিয়াছিলেন তিনি কবিবর ঈশ্বরচন্ত্র গণ । ঈশ্বরচন্দ্র ৫ বাল! 
কাব্য-সাহিত্ের ধুগসদ্ধিকালের কবি। তখন প্রাচীন কাব্যের শ্রোত শুষ্গ্রায় 
হইয়া আসিয়াছে, আধুনিক কাব্যের ধার! বঙ্গের সাহিত্যক্ষেত্রে রসলিঞ্চন 
করিয়! উছার নবীনত| সম্পাদন করিতে আর্ত করিয়াছে। তাই আমরা 
ঈশ্বরচন্্ গুপ্ডে ভারতচন্্রীয় যুগের আভাস দেখিতে পাই ।' আবার যে কবিতা 
ইংরেজি শিক্ষার ফলে আমাদের দেশে আবিভূতি হইয়াছে, তাহার পূর্ববাতানও 
ঈশ্বর গুণের কবিতায় পাওয়া যায়। তিনি তাছার পূর্ববকালের ও সমসামগ্লিক 
' ্বিওয়াল! শ্রেণীর কবিদিগের নিকট হুইতে উত্তরাধিকারনৃত্রে অশ্লীলতা ও 
শব্াডঘবর-প্রিয়তা দোষ অন্বিস্তর প্রাপ্ত হুইয়াছিলেন। তাহার কাব্যের 
অস্নুগ্রাসের ঘটা এবং ভাষা! ও ছন্দ গ্রাচীনযুগের আদর্শকে--বিশেষতঃ 
তারতচন্ত্রীয় যুগের আদর্শকে প্মরণ করাইয়া দেয়। আবার, আধুনিক 
যুগোপযোগী কাব্যরস পরিবেশনেও তিনি অক্ষম ছিলেন না, ইহার পরিচয়ও 
আমর! তীছার কাব্য হইতে পাইয়াছি। দেশগ্রীতিমূলক কবিত! গ্রাচীন- 
সাহিত্যে ছুর্নত। পাশ্চাত্য প্রভাবের ফলে শ্বদেশগ্রেষের কবিতা সর্বপ্রথম 
বঙ্গসাহিত্যে রচিত হুইতে আরম্ভ হইয়াছিল, এবং ঈশ্বর গুপই এই শ্রেণীর 
কবিতা বঙ্গসাহিত্যে প্রথম প্রবর্তন করেন। নুতরাং আধুনিক কাব্োর 
উপকরণ ঈশ্বর গুপ্ডে মিলিবে। আধুনিক যুগোপযোগী শ্বদেশবাৎসল্য তাছার 
কবিতায় অভিব্যক্ত--আধুনিক কবিদের মত তিনি থতু-বর্ণন করিয়াছেন, 
খণ্ড কবিতা রচন! করিয়াছেন, কবিতার মধ্য দিয়া নিজের অন্ুভূভিটুকু বিবৃত 
করিয়াছেন, এঁতিছালিক বিবয় লইয়া কবিতা লিখিয়াছেন এবং মানিক ও 
ব্যঙ্গ কবিতা রচনা করিয়া! গিয়াছেন। 


.ঈশ্বরচন্্র গপ্ত ১৯১ 


কবিবর ঈশ্বরচন্জ্ গুপ্ত বাঁজলা ৯২১৮ সালের ( ১৮১১ গ্ীষ্টাকে ) চকিশ 
পরগণার অন্তর্গত কাচড়াপাড়া গ্রামে জন্মগ্রহণ করেন। পাঠশালায় ইনি 
লেখাপড়ায় মনোযোগী ছিলেন না। কিন্ত শৈশবেই স্হার কবিত্বশভির 
বিকাশ দেখা গিয়াছিল। পড়ান্তনা না করিলেও ইনি মুখে মুখে কবিতা ও 
ছড়া রচনা! করিতে পারিতেন | শোনা যায় যে যখন তাহার বয়স মাঝ তিন 
বৎসর, তখন তিনি একবার কলিকাতায় গমন করেন এবং কলিকাতার 
মশা-মাঁছির উপদ্বে বিরক্ত ছইয়! আপন মনে বলিতেছিলেন-_ 

রেতে মশা দিনে মাছি 
এই তাড়িয়ে কলফাতায় আছি। 

ইছ! ভিন্ন, মাত্র বারো বতলর বয়স হইতেই ঈশ্বর গুপ্ত কবির দলে গান বীধিয়! 
দিতেন। 

তাল করিয়া তিনি লেখাপড়া শিখেন নাই বলিয়া, তাহার রচনায় টি 
রুচির অভাব দেখা যায়। কিন্ত তথাপি তীছার যে অসাধারণ কবিপ্রতিভা 
ছিল একথা অন্বীকাঁর করিবার উপায় নাই। ছার আবির্ভাবকাল কবি- 
ওয়ালাদিগের যুগ । সেই যুগে অশিক্ষিত কবিওয়ালাদিগের কৃবিতাবলীও 
অঙ্গীলতায় পরিপুর্ণ--উহাতে মাজ্জিত রুচির অভাব। কিন্তু ঈশ্বর গুপ্তের 
কবিতার অশ্লীলত! আর কবিওয়ালাদিগের অশ্লীলতা এক নহে । মাজ্জিত 
রুচির অভাব ঘটিলেও, ঈশ্বর গুপ্তের রচনায় প্রতিভার ছাপ আঁছে। কিন্ত 
কবিওয়ালাদের রচন! অনেক ক্ষেত্রেই প্রতিতার দীর্তিশৃচ্ঠ ৷ 

পাথুরিয়াঘাটার ঠাকুরবংশীয় যোগেন্্রমোহন ঠাকুরের সংস্পর্শে আসিয়া 
ঈশ্বর গুপ্তের খ্যাতির পথ প্রশস্ত হইয়াছিল। যোগেন্দ্রমোহন ঠাকুর 
কাব্যামোদী ও সাহিত্যরসিক ছিলেন। তিনি কবিবর ঈশ্বরচন্ত্র গুপ্তের 
কবিতা-রচনার শি দেখিয়া তাঁহার প্রতি আক হন এবং উভয়ের যধ্যে 
বিশেষ বন্ধুত্ব হয়। যোগেন্দ্রযোহনের সাহায্যে ঈশ্বরচন্দ্র একখানি সাপ্তাহিক 
সংবাদপত্র প্রকাশ করিতে আরম্ভ করেন। ইহাই ন্ুবিখ্যাত 'সংবাদ 
প্রতাকর?। সংবাদ প্রভাকর+ প্রথমে সাপ্তাহিক ছিল, পরে উহ1 সপ্তাহে 
হুইবার প্রকাশিত হইতে থাকে, অবশেষে উহ! দৈনিক সংবাদপত্রে পরিণত 
ছয়। 

কিশোর কবি ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের সম্পাদনায় পংবাদ প্রভাকর অতি 
অল্পদিনের মধ্যেই দেশের সকলের সমাদর লাত বরিয়াছিল। তখনকার 


১৯২ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথা 


কালের মকল লেখক “সংবাদ প্রভাকরে' লিখিবার জগ্ভ ব্যাকুল ছিলেন। 
সংবাদ প্রভাকরে' কোনো লেখকের কোন রচনা প্রকাশ হইলে লেই লেখক 
উছাতে গ্রম পরিভৃপ্তি লাভ করিতেন। ক্রমে এমন হুইল যে কবি-বশ: প্রার্থী 
নবীন লেখকেরা 'সংবাদ-প্রভাকরে” লিখিয়! শিক্ষানবিশী করিতেন । ঈশ্বর 
গুপ্তও নবীন লেখকদিগকে উৎসাহ দিতেন, মধ্যে মধ্যে সর্ধশ্রেষ্ঠ রচনার জন্ভ 
পুরস্থার ঘোবণ| করিতেন। এইভাবে ঈশ্বর ৭ অতি অল্পদিনের মধ্যেই 
নবীন লেখকদিগের শিক্ষাপ্তরুর পদে অভিষিক্ত হইয়াছিলেন। কত গন্ত- 
রচয়িতা, কত কবি যে ইহার নিকট হাতেখড়ি দিয়! উত্তরকালে যশস্বী 
হইর়াছিলেন তাহার ইয়ভা নাই। রঙ্গজলাল বন্দোপাধ্যায়, মনোমোহন বনু, 
স্বারকানাথ অধিকারী, বঞ্কিমচন্ত্র চট্টোপাধ্যায়, দীনবন্ধু মিত্র গ্রভৃতি সকলেই 
ঈশ্বর গুপ্ত সম্পাদিত সংবাদ-প্রভাকরে লিথিয়া হাত মকৃস করিয়াছিলেন। 
হ্ৃতরাং ঈশ্বর গপত কেবল কবি ছিলেন না। তিনি বহু গগ্ভ-লেখক ও 
কবিদিগের উৎসাহুদধাতাও ছিলেন। তিনি স্বরচিত কবিতাকুম্ুম দিয়। বাঙলা 
কাব্যসাহিত্যের ফুলের সাদি পরিপূর্ণ করিয়াছিলেম। উপরস্ত, অনেক 
কবি ও লেখককে সমাদরের সহিত আহ্বান করিয়া বঙ্গবাণীর পুজা এবং 
আরতির ডাল! সাজাইয়াছিলেন। 


'সংবাদ-প্রভাকর' পত্রিকার প্রধান পুষ্ঠপোষক যোগেন্্রমোহন ঠাকুরের 
পরলোক-গমনে উক্ত পক্রিকাখানি উঠিয়৷ যায়। কিস্ত পরে অগ্তান্ত কয়েকজন 
ধনী ও বদাগ্ ব্যক্তির সহায়তায় ঈশ্বর গুপ্ত আরও কয়েকখানি পত্রিকা 
প্রকাশ করেন এবং সেগুলর সম্পাদকতা করেন। কিন্তু 'সংবাদ-প্রতাঙ্চরে”র 
সম্পাদন! করিয়াই তিনি অক্ষয় যশ অর্জন করিয়! গিয়াছেন। বাঙ্গলা সাহিতা 
'সংবাদ-প্রভাকরে'র নিকট বিশেষভাবে খণী। 

'সংবাদ-প্রভাকর+ ভিন্ন, ঈশ্বর গুপ্ত 'পাষগুপীড়ন? ও “সাধুরঞুন' নামে পর 
পর দুইথানি পত্রিকার সম্পাদন করিয়াছিলেন। 

সে যুগে বাঙলায় ঈশ্বরচন্্র গুপ্তের অনুরাগী তাহার এক শিধ্মগুলী গড়িয়া 
উঠিয়াছিল। কবি তাহাদের লইয়া লাহিত্য-সম্মেলন আহ্বান করিতেন । সেই 
সম্মেলনে তিনি স্বরচিত কবিতা পাঠ করিস শুনাইতেন, শিষ্যদিগের কবিতা 
আগ্রহের সহিত শুনিয়! তাহাদিগকে উৎসাহিত করিতেন। 

ঈশ্বর গুপ্ত সাহিত্যসেবায় নিজের জীবন উৎসর্গ করিয়াছিলেন, আজীবন 
তিনি সাছ্ত্যমেবা করিয়া গিয়।ছেন। সংবাদপত্র-সম্পাদনা, নবীনশলেখক- 


ঈশ্বরচন্্র প্ত ১৯৩ 


দিগকে উৎসাহ দেওয়া ভিন, তিনি বনু লুপ্তপ্রায় বাঙলা কবিতা ও কবির 
ভবীবনী সংগ্রহ করিয়! গিয়াছেন। তাহার এই প্রচেষ্টাও অবহেলা করিবার 
নছে। যেসকল কবির জীবনী বাঙ্গালী ভুলিতে বসিয়াছিল, যে সকল কবির 
কবিতা আমর হারাইয়াছিলাম, কৰি তাহ! ধুলা হইতে তুলিয়া! সযত্নে 
ঝাড়িয়।-মুছিয় বঙ্গবানীর ভাগ্ডারে সধত্বে রাখিয়া! গিয়৷ বাঙলা ও বাঙ্গালীর 
প্রস্ভৃত উপকার করিয়াছেন। 


ঈশ্বরচন্ত্র গুপ্টের কবিতা! বঙ্গসাহিত্যকে একটি নূতন অনুপ্রেরণা ও শক্তি 
দান করিয়াছিল। ফলে বঙ্গসাছিতোর সেই ঘুগের মজ্জাগত "অশ্লীলতা দোষ 
অনেকথানি সংশোধিত হইয়াছিল। 


ঈশ্বরচন্ত্র গুপ্তের কবিতার অন্ততম বিশিষ্টত। শ্বদেশপ্রেম। হ্বদেশগ্রীতি- 
মূলক কবিতাবলী তিনিই বঙ্গসাহিত্যে প্রথম রচনা করেন। তীছারই 
আদর্শানুযারী রঙ্গলীল, মাইকেল মধুস্থদনঃ হেমচন্দ্র, নবীনচন্ত্র প্রভৃতি 
কবিগণের কাব্যে স্বদেশপ্রেম উৎলারিত হুইয়াছে। ঈশ্বর গুপ্তের রচনার 
অপর বিশিষ্টতা ব্যঙ্গকঁবিতা এবং ধাহা প্রত্যক্ষ তাহার বর্ণনায় তাহার নিপুণতা। 
তাই আনারস, পাঠা, পৌধপার্বন, বড়দিন, তপনে যাছ প্রভৃতি তাছার বর্ণনার 
বিষয় হ্ইয়াছিল। এই সকল কবিতার ভিতর দিয়া অনাবিল হ্থাহ্ারস 
উৎসারিত হইয়া! নিরানন্দ বাঙ্গালীর মুখে হালি ফুটাইয়াছিল। 

আনারম সম্বন্ধে কবি বলিয়াছেন__ 


ক্ষীরদ নছে ত তুমি, নহ সুধাকর। 
তবে কিসে স্ধাতরা তব কলেবর ? 
পুপ্যবতী কেবা আছে তোমার সমান ? 
মৃত হয়ে লোকেরে অমৃত কর দান ॥ 
পর্ণানন পঞ্চমুখে নাহি করে সীমা । 
এক মুখে কি কহিব, তোমার মহিম। ॥ 


কপণের কর্দ নয়, তোমায় আহার। 

ছাড়াবার দোষে সেই, নাহি পায় তার ॥ 

ডট! বোট! নাহি বাছে, মনে লোত বৌকে। 

চোক শুদ্ধ খেয়ে ফেলে চোকখেকো লোকে ॥ 
৩ 


১৪১৪ 


বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথ 


ফলে আমি মিছ! কেন নিন্দা কন্ধি তায় । 
সাধ পুরে বাদ দিতে, বুক ফেটে যায়। 

ছাল ফেলে কাটি কিন্তু চক্ষু ভাসে জলে। 

ভয় আছে লোকে পাছে চোকথেকো বলে ॥ 
লুন মেথে নেবু রস--রসে যুক্ত করি”। 
চিন্ময়ী চৈতন্ভর্ূপ। চিনি তায় ভরি ॥ 

অস্তে যেন এই হয় আমার কপালে। 

গালে এসে বাস করে! মরণের কালে ॥ 


পাঠার বন্দন! করিয়া কবি বলিয়াছেন-- 


রসভর! রপসময় রসের ছাগল । 

তোমার কারণে আমি হয়েছি পাগল ॥ 

তুমি যার পেটে যাও সেই পুণ্যবান্‌। 

সাধু সাধু সাধু তুমি, ছাগীর ষস্তান ॥ 

টাদমুখে টাপদাড়ি গালে নাই গোপ। 

শৃঙ্গ খাড়া, ছাড়! ছাড়া, লোমে লোমে থোপ॥ 


সাধ্য কার এক মুখে মহিম! প্রকাশে । 
আপনি করেন বাছ্ধ, আপনার নাশে॥ 
হাড়িকাষ্ঠে ফেলে দিই ধরে ছুটি ঠযাউ.। 

সে সময়ে বাগ করে ভ্যাডাং ছ্যাডাং ॥ 

এমন পাঠার নাম, যে রেখেছে বোকা । 
নিজে সেই বোকা নয়, ঝাড়ে বংশে বোক| ॥ 


তপ.সে মাছ সম্বন্ধে বলিয়াছেন--. 


কধিত কনককাগ্ত কামিনীর প্রায় । 
গালভর। গৌপর্াড়ি, তপন্থীর প্রায় ॥ 
মানুষের দৃষ্ঠ নও, বাস কর নীরে। 
মোহন মণির প্রভা তোমার শরীরে ॥ 
একবার রসনায় বে পেয়েছে তার । 
আর কিছু মুখে নাহি ভাল লাগে তার ॥ 


ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত ১৯৫ 


দৃশ্ত মাঝ সর্ধ্ব গাত্র প্রকুল্লিত হয়। 
সৌরতে আমোদ করে জিভৃবনময় ॥ 
প্রাণে নাছি দেরী সমন কাটা আশ বাছ।| 
ইচ্ছা করে একেবারে গালে দেই কাচ] ॥ 


জলে স্থলে অস্তরীক্ষে, হেন আর নেই। 

যে দিলে তপল্তা নাম, সাধু সাধু সেই ॥ 
ঈশ্বর গুপ্ত এই শ্রেণীর কবিতার ভিতর দিয়! বাঙ্গালীকে অনাবিল আনদা দান 
করিয়৷ গিয়াছেন? 

তাহার খাতু-বর্ণনার কবিতাগুলিও অপুর্বব। ঈশ্বর গুপ্রের পুর্বে বজ- 

সাহিত্যে খতৃবিষয়ক খণ্ড-কবিতা আর কোন কবি রচনা! করেন নাই। তিনি 
প্রভাত, মপ্যাহু, সন্ধ্যা, রজনীর বর্ণনা] করিয়াছেন,--বর্ষা, বসম্ত, শরৎ, শীতের 
চমৎকার বর্ণণাও কিয়! গিয়াছেন। 


গুপ্ত কবির প্রশংসায় সাহিত্য-সম্রাটু বঙ্কিমচন্দ্র পঞ্চমুখ ছিলেন। ঈশ্বর 
গুপ্তের কবিতার বিশেবত্ব সন্বন্ধে তিনি যাহা বলিয়া গিয়াছেন তাহ 
প্রণিধানযোগ্য ।-- 

“যাহ! প্রক্কত, যাহ! প্রত্যক্ষ- ঈশ্বর গুণ তাহার কবি।...তিনি আনারলে 
মধুর রস ছাড়। কাব্যরস পান, তপনে মাছে মৎ্ন্ত-তাঁব ছাড়া তপদ্বী-ভাব 
দেখেন। পাঠায় বোক! গন্ধ ছাড়া, একটু দধীচির গায়ের গন্ধ পান।'** 
ঈশ্বরচন্ত্র গুগত [২59135 এবং ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত 921178501” 

ঈশ্বর গুণ্তের কবিতার বাস্তবতা! এবং ব্যঙ্গরস সে যুগের কাব্যের অশ্লীলতা 
দৌষটুকু দূরীকরণে যথেষ্ট সহায়ত করিয়াছিল। বঙগসাহিত্যে ইহা তাহার 
শ্রেষ্ঠ কীর্তি। যুগসন্ধিকালে আবিভূত্ি কবিদিগের কবিতায় যে অশ্লীল 
তাবস্তরোত প্রবাহিত হইয়াছিল, ঈশ্বর গুপ্তের £€9149]9 ও 581116-ই তাহাকে 
ব্যাহত করিয়া বাজল! কাব্যসাহিত্যের উন্নতির পথটিকে প্রশস্ততর 
করিয়াছিল। 

* ঈশ্বর গুপ্তের ব্যঙ্গকবিতায় বিদ্বেষের লেশমাত্র ছিল না বলিয়! উন 
বন্কিমচন্ত্রের খুব ভাল লাগিত। তাই তিনি বলিয়াছিলেন,--“ঈশ্বয় গুণ্ডের 
বাঙ্গে কিছুমাত্র বিদ্বেষ লাই। শত্রুতা করিয়া তিনি কাহাকেও গালি দেন, 
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না। কাহারও অনি কামনা করিয়া কাছাকেও গালি দেন না। মেকির 
উপর রাগ আছে বটে, তা ছাড়া সবটাই রঙ্গ, সবটা! আনন ।-..., 

পমেকির উপর ( তাছার ) যথার্থ রাগ ছিল। মেকি বাবুর! তাহার কাছে 
গালি খাইতেন, যেকি লাহেবেরা গালি খাইতেন, মেকি ব্রাহ্গণ-পণ্ডিতের] 
নন্ত-লোস! দধি-চোষ|”র দল গাপি খাইতেন। হিন্দু ছেলে মেকি রতিয়ান্‌ 
হইতে চলিল দেখিয়া তাহার সহ হইত না। মিশনারীদের ধর্দের মেকির 
উপর বড় রাগ। মেকি পলিটিকসের উপর রাগ |...” 

এইরূপে ভাবের দিক দিয়া ঈশ্বপ্ন গুপ্ত বাঙ্গলা কাব্য-সাহিত্যে নুতনত্ব 
আনিয়াছিলেন, বাঙ্গলা কাব্য-সাহিত্যে বিষয়-টৈচিত্র্য সম্পাদন করিয়! 
সাহিত্যকে মধ্যযুগের প্রভাবমুক্ত করিয়াছিলেন। ভারতচন্ত্রের যুগ পর্য্যত 
কবিগণ প্রধানতঃ আখ্যায়িকামূলক কাব্য রচনা করিতেন। কিন্তু ঈশ্বর গুণুই 
সর্বপ্রথম আধ্যায়িক! নিরপেক্ষ স্বামুভাবাত্মক কবিত। বা 9019150115০ কবিতা 
রচনা করেন। বিবিধ বিষয় অবলম্বন করিয়া খণ্ড কবিতা রচনা করার 
পথ-প্রদর্শকও ঈশ্বর গুপ্ত । 


আধুনিক যুগের কাব্য 
মাইকেল মধুসুদন দত্ত 


কবিশ্রে্ঠ মাইকেল মধুহ্দন দত্তের আবির্ভাব হুয় বাঙ্গলার জাতীয় 
জীবনের এক যুগদন্ধিক্ষণে। সে যুগে পাশ্চাত্য ভাষা ও সাহিত্যের প্রভাব 
এবং পাশ্চাত্য সমাজের রীতি-নীতির প্রভাব বাঙলার সমাজ ও সাহিত্য- 
ক্ষেত্রকে আলোড়িত করিয়! তুলিয়াছিল, পাশ্চাত্য সাহিত্য এবং পাশ্চাত্য 
সমাজের আদর্শের সছিত সংঘর্ষে গ্রাচোর সামাজিক রীতি-নীতি ধর্থ ও 
সাহিত্যে এক বিপ্লবের হৃষ্টি হইয়াছিল। সেই বিপ্লবের প্রতিকারের জন্ত 
--গ্রাচা ও পাশ্চাত্য আদর্শের একটা সামঞ্জন্য-সাধনের অগ্ত শ্বদেশগ্রাণ 
মহাত্বারা তখন বদ্ধপরিকর। সে যুগে দেশের কুপ্রথাসমূছের মুলোচ্ছেদ 
হইতেছে, পাশ্চাত্য সষ্ত্যতার প্রভাব দেশের মধ্যে ক্রমশঃ ব্যাপকভাবে বিস্তৃত 
হুইয়া পড়িতেছে। লমাজ, ধর্ম, রাজনীতি লমস্ত দিকেই পরিবর্তন পূর্ণাবসথা 
প্রাপ্ত হইয়াছে । নূতন শিক্ষা ও সত্যতার মছিত পরিচয়ের সঙ্গে লঙ্গে 
বাঙ্গালীর পুরাতন রুচি ও প্রবপতার পরিবর্তন হইয়াছে, বাজালীর মধ্যে 
এক নূতন আকাজ্ষ| ও অভাবের আবির্ভাব হইয়া বাঙ্গালীকে নৃতন উৎসাহে 
উদ্ধ্ধ করিয়া তুলিয়াছে। ঠিক এই যুগে রাজা রামমোহন রায়, বিগ্াসাগর 
মহাশয় ও অক্ষয়কুমার দতের সমবেত প্রাণপাত প্রচেষ্টায় বাঙ্গল| গগ্থ-লাহিত্য 
শক্তিশালী ও সকল প্রকার ভাব প্রকাশের উপযোগী হইয়া উঠিতেছিল। 
পাশ্চাত্য প্রণালীতে এবং ভাবে নঞ্জীবিত ও অনুপ্রাণিত হুইয়৷ বাঙ্গলা 
গগ্যসাহিত্য তখন এক অভিনব পথে পরিচালিত হইয়াছে। কিন্তু তখন পর্যা্ত 
বাঙ্গললা কাব্যলাহিত্যের কোনও উল্লেখযোগ্য সংস্কার সাধিত হয় নাই। 
পাশ্চাত্য কবিগণের অগুচ্ত আদর্শ অথবা পাশ্চাত্য কাব্যের সৌনদর্ধ্য বাঙলা 
সাহিত্য প্রবাহিত করাইয়া দিবার জগ্য কোন গ্রতিতাশালী কবির তখনও 
আবির্ভাব হয় নাই। 

তখনও বাঙ্গলা সাহিত্যের পণ্ত-বিভাগে গুপ্তযুগ- অর্থাৎ ঈশ্বর গুপ্তের 
প্রভাব তখনও বাঙ্গল! কাব্যসাহিত্যে অপ্রতিহত। অবশ তারতচন্তর এবং 
তাছার অস্থসরণকারী কবিগণ আদিরসের প্লাধনে বাঙ্গল! মাহিতাকে যে-তাবে 
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পঞ্চিল করিয়া গিয়াছিলেন, ফেবলমাত্র ঈশ্বর গুণঁই কবিতার মধ্য দিয়! 
হান্তরপ পরিবেশণ করিয়া বঙ্গীয় পাঠকের রুচি পরিবন্তিত করিতে সমর্থ 
হইয়াছিলেন। ভারতচন্রের পরবর্তীকালে বাঙল। সাহিত্য যে আদিরসের 
প্লাবন বহিয়াছিল, গুপ্ত কবি উহার মূলোৎপাটন করিয়াছিলেন সত্য। কিন্ত 
তাঁহার কবিতাও একেবারে অশ্লীলতাবর্জিত ছিল না। বিশুদ্ধ রুচির অভাবে, 
যমকাছুপ্রাসের প্রাচুর্য এবং অর্থহীন শব্ববিস্তাসপ্রিয়তার জগ্ত গুপ্ত কবির কবিতা 
সেই যুগের ইংরাজি শিক্ষিত নব্য সম্প্রদায়ের মনন্তষ্টি সাধন করিতে পারে নাই। 
সেই যুগের বাঙ্গালী যুবকমাত্রেই পাশ্চাত্য শিক্ষায় শিক্ষিত হুইয়৷ পাশ্চাত্য 
কাব্যরসপিপান্থ হুইয়] উঠিরাছিল। ঈশ্বর গুপ্ডের অসাধারণ প্রতিতা থাকা 
সত্বেও তাহার সাধ্য ছিল না যে, তিনি তাহার কবিতার দ্বারা বাঙলার নব্য 
পাঠক সম্প্রদায়ের কাব্যরসপিপাঁসা মিটাইবেন। 

ঠিক এই যুগে অপাধারণ প্রতিভা লইন্না মাইকেল মধুহুদন দত্ত বালা 
সাহিত্যের আসরে অবতীর্ণ হন। প্রক্কতিদত্ত শক্তি, প্রতিভা এবং অসাধারণ 
আত্মপ্রত্যয়ের সাছায্যে বাঙ্গলার এই নবীন কৰি পাশ্চাত্য সাহিত্য হইতে নানা 
উপকরণ সংগ্রহ করিয়া! মাঁতৃভাবাকে পরিপুষ্ট করিলেন, গাম্ীধ্য ও 
তাববৈচিত্র্যে বাঙগল! তাঁবাকে সমৃদ্ধ করিয়া তুলিলেন। মাইকেল মধুহুদনই 
সর্বপ্রথম দেখ/ন যে, বাঙ্গলা ভাষায় কেবল বাশীর মৃদ্ুষধূর গুঞ্জরণ অথবা 
বেণু-বীণানিকণ ধ্বনিত হয় না। প্রতিভাশালী লেখকের হস্তে ইহার ভিতর 
দিয়! ভেরীর ুগন্ভীর রবও প্রকাশিত হইতে পারে। মধুস্দনই ইছ1 প্রমাণ 
করিয়া গিয়াছেন যে, বাঙ্গল! তাষ! নিজ্জাঁব নছে, ইহা! সজীব তাবধারার বাহন 
হইতে পারে,--দুঢ়তায় ও স্থিতিস্থাপকতায় ইছা অন্ত ষে কোনও উন্নতিনীল 
ভাষার সমকক্ষ। কুতরাং বলা! যাইতে পারে যে, মধুহুদনই উনবিংশ 
শতাব্দীর যুগপ্রবর্তক কবি। মধুসদনই বাঙ্গল৷ কাব্য-সাহিত্যকে আধুনিকতায় 
দীক্ষ। দিয়! গিয়াছেন। আধুনিক বাঙলা কাবা-সাছিতে) বর্তমানে ষে যুগ 
চলিয়াছে, তাহার উদ্বোধন করেন মাইকেল মধুহ্দন। আধুনিক যুগের 
উন্মেষে বাঙ্গলা গণ্ঠের শক্তি আবিষার করেন বিভ্ভাসাগর, অক্ষয়কুমার ও 
বঙ্কিম। আর মাইকেল মধুদুদন আবিষ্কার করেন বাঙ্গলা কাব্য-সাহিত্যের 
অস্তরনিহিত শক্তি। 

কপোতাক্ষ নদের তীরস্থ বশোহর জেলার অন্তর্গত সাগররধাড়ি গ্রামে 
১৮২৪ খ্রীষ্টাবের ২৫-এ জানুয়ারী শনিবারে এক সঙ্গতিপর কায়স্থ পরিবারে 


মাইকেল মধূত্দন দত্ত ১৯৯ 


কবিবর মাইকেল মধুহদনের জন্ম হয়। ইহার পিতার নাম ছিল রাজনারায়ণ 
দত্ত, মাত! জাহবী দেবী। অতি বাল্যকাল হইতে তাছায় চিনের ছুইটি 
বিশিষ্ট গুণ পরিস্ফুটতাবে আত্মপ্রকাশ করে--প্রথমতঃ অধ্যরনাসক্তি ও 
দ্বিভীরতঃ কাব্যপ্রীতি। বিভ্ভা-শিক্ষায় ইনি কখনও পরাদ্থুখ ছিলেন না। 
অনঙ্গসভাবে ইনি বিস্তাশিক্ষা! করিতেন। কি শৈশবে গ্রাম্য পাঠশালায়, কি 
যৌবনে হিন্দু কলেজ অথবা বিশপস. কলেজে অধ্যয়নকালে, কখনও ইনি 
পড়ান্ডনায় কাহারও পশ্চাতে পড়িত্বা থাকিবেন, ইহ! সহা করিতে পার্গিতেন 
না। ইহা! ভিন্ন, অতি শৈশবেই জিনি তাহার জননীর নিকট হইতে রামায়ণ 
ও মহাভারত পাঠ শুনিতেন, আর উহ] শুনিতে শুনিতে তিনি তথায় হ্ই্য়া 
বাইতেন। এই রামায়ণ মহাভারত যাবজ্জীবন মধুহদনের আদরের বন্ধ 
ছিল। এ কাব্য ছুইখানি পাঠ করিতে তিনি চিরজীবনই বড় ভালবাসিতেন 
এবং এই ছুই অমূল্য গ্র্ই তাছার প্ররুতিদত্ত অপূর্ধ্ব কবিত্বণক্তি বিকাশের 
পক্ষে যথেষ্ট সহায়তা করিয়াছিল। বালকবয়মে আগমনী ও বিজয়ায় গান 
শুনিয়া মধুসূদনের চক্ষু অশ্রপূর্ণ হইয়া যাইত। হ্বতরাং দেখা যাইতেছে যে, 
বালকবয়লেই মধুহ্দনের অন্তর অত্যন্ত ভাবপ্রবণ হুইয়া উঠিয়াছিল। 

গ্রাম্য পাঠশালায় অধায়ন সমাপন করিয়া মধুহ্দন ত্রয়োদশবর্ষ বয়ে 
কলিকাতায় হিন্দু কলেজে প্রবিষ্ট হন।--এই হিন্দু কলেজে অধ্ায়নকালে 
মধুহুদন তাঁহার ভবিষ্যৎ জীবনের সন্ধান পান। এই সময়েই তীছার 
কবিত্বশজির উদ্মেষ। এই সময়ে নির্দিষ্ট পাঠ্য-পুস্তক ব্যতীত তিনি পাশ্চাত্য 
সাহিত্যের বহু গ্রন্থ পাঠ করিয়াছিলেন এবং যখন তাচার বয়স মাজ্ 
আঠার বৎসর তখনই তিনি ইংয়েজি ভাষায় কবিতা রচন! করিয়া বিলাতের 
মাসিক-পন্রিকায় প্রকাশের জন্ত পাঠাইতে সাহসী হুইয়াছিলেন। 

হিন্দু কলেজে পড়িবার সময়ে দুইজন ইংরেজ অধ্যাপকের প্রভাব তাহার 
চরিঝ্ে পরিস্ফুটতাবে প্রকাশ পায়, ইহাদের নাম ডভিরোজিও ও ক্যাপ্টেন 
রিচার্ডসন্‌। মধুহুদ্দন যখন হিন্দু কলেজে প্রবেশ করেন, সে সময়ে ধদিও 
ভিক্লোডিও সাহেব কলেজ ত্যাগ করিয়াছিলেন, তথাপি তিনি ছাত্রমহলে যে 
বিপ্লব-তরঙ্গের কৃষ্টি করিয়! গিয়াছিলেন, তাহার দ্বারা মধুহ্দন অত্যন্ত 
প্রভাবাহ্বিত হ্ইয্বা পড়িয়াছিলেন। ভিরোর্জিও তাহার ছাজদিগকে ধর্ধ, 
সমাজ ও রাজনীতি সকল বিষয়েরই দোবগুণ আলোচন1 করিয়া নিজেদের 
গন্তব্যপথ নির্ণয় করিতে শিক্ষা! দিয়া গিয়াছিলেন। মধুসদন প্রত্যক্ষতাবে। 


২১৯ বাঙ্গলা কাব্য-সাহিত্যের কথা 


ডিরোজিওর ছাজ্ না হইলেও, ভিরোজিওর শিক্ষা তঁঢ়ার জীবনে কাঁধ্যকরী 
হইয়াছিল। বিচার্ডলনও ডিরোদ্িওর গ্ভায় কবির ত্মাদর্শন্বরূপ ছিলেন। 
রিচার্ভসন তৎকালে হিন্দু কলেজের ইংরেজি সাছিত্যের অধ্যাপক ছিলেন। 
তিনি ছাত্রদিগের ভাবগ্রাছিতাকে উদ্দীপিত করিতেন, তাহাদিগকে 
বিশ্বপ্রক্কৃতির সৌন্দরধ্য উপলব্ধি করিতে শিখাইতেন। ইনি ছিলেন ই'ছার 
ছাজদিগের কল্পনাঙ্গতের পথপ্রদর্শক । তৎকালীন ছান্রসমাজ রিচার্ডলনকে 
বড় ভালবাঁসিতেন, তাঁহারা তাহার মত ন্থুলেখক হইতে চাছিতেল। 
মধুস্দনের নিকট এই রিচার্ডসন এত প্রিয় ছিলেন যে, মধুহদন তাহার 
গুণগুলির ত অনুকরণ করিতেনই, এমন কি তিনি তীছার দোবগুলিও 
অনুকরণ করিতে ভাল্গবাপিতেন--অন্গুকরণ করিয়া! গর্ব বোধ করিতেন। 
সুতরাং বালকবয়সে প্রকৃতির লীলাভূমি কপোতাক্ষ নদের তীরে লা'লিত- 
পাজিত হইয়া! এবং রামায়ণ মহাভারত পাঠ করিয়া, মধুহদনের অন্তরে. যে 
কবিত্বশক্তির বীর অস্কুরিত হইয়াছিল, রিচার্ডসনের শিক্ষায়, 
আদর্শে ও অনুপ্রেরণায় তাহা যে উদ্ভিন্ন হইবার ন্ুযোগ পাইয়াছিল সে 
বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই। রিচার্ডসনের দ্বারা অন্ুপ্রাশ্িত হইয়া! তিনি 
কলেজের নিয় শ্রেণী হইতেই ইংরেজিতে গগ্ভ-পদ্ঠ রচনা করিতে আরম্ভ করেন। 
ছাত্রাবস্থায়--শুধু ছাত্রাবস্থায় কেন, জীবনের প্রথম ভাগে মাইকেল মধুহ্দন 
কেবল ইংরেজিতেই কবিতা রচনা করিতেন। পাঠ্যাবস্থায় অথব! প্রথম 
ত্বীবনে মধুহ্দন ছুই-একটি তিন্ন বাঙলা কবিতা রচনা! করেন নাই। আর 
সেই সব কবিতাও অপরিপক ও অপরিণত প্রতিভার পরিচায়ক--উহ্নাতে 
কাচা হাতের ছাপ বস্তমান। বরং যেই তুলনায় সে সময়কার রচিত তাহার 
ইংরেজি কবিতা অনেক উৎককষ্ট হইত। 

আশ্চর্য্য এই যে, যিনি বঙ্গসাহিত্যের যুগ প্রবর্তক কবি বলিয়া আজ বিখ্যাত, 
তিনি তাহার প্রথম জীবনে বঙ্গভাঁষার প্রতি একাস্ত উপেক্ষ] প্রদর্শন করিয়1- 
ছিলেন। সেকালের অগ্ঠাগ্ঠ শিক্ষিত ব্যক্তির মত তাছারও ধারণ। ছিল যে, 
ইংরেজি ভাবায় গগ্-পন্ত রচনা! করিয়াই তিনি যশ ও প্রতিপতি লাভ 
করিবেন। তীহ্ছাকে সে সময়ে মধ্যে মধ্যে এমন কথাও বলিতে শুনা 
যাইত--_“বাঙ্গলা ভাব1 ভূলিয় যাওয়াই ভাল।” যাহ! হউক, পরে তাহার 
এই ভূল ভাঙ্গিয়াছিল এবং তিনি বুঝিয়াছিলেন যে, বিদেশী তাষায় যতই 
অধিকার থাকুক না কেন, তাহাতে গন্-পণ্ঠ রচনা! করিয়া চিরস্থায়ী “গৌরব 


মাইকেল মধুস্দন দত্ত ২০১ 


অর্জন করা যায় না। তুল ভাঙ্গিযার পরে মধুহুদন বাঙলা তাষার অস্থশীলদ 
আর্ত করিয়াছিলেন এবং বাজলায়, কাবা, নাটক প্রভৃতি রচনা করিয়া অক্ষয় 
যশ অর্ভন করিয়া গিয়াছেন 1. . 

পূর্ববে কথিত হুইয়াছে যে, হিন্দু কলেজে অধ্যয়নকালে মধুহদন বিজাতীয় 
তাৰ ও আদর্শে আত্মহারা হুইয়!৷ গিয়াছিলেন। এই বিজাতীয় ভাবের 
প্রাধান্য হেতু হিন্দু কলেছ্ধে অধ্যয়নকালেই তিনি তাহার ন্নেহময় জনক- 
জননী, সাংসারিক নুখসম্পদ সমস্ত জন্মের মত বিসর্জন দিয়! হিন্দুধর্ম পরিত্যাগ 
করিয়া খ্রীষ্টধর্ম গ্রহণ করিয়াছিলেন। গ্রীষ্ধর্ম গ্রহণ করায় মধুহদনের হিন্দু 
কলেজে আর স্থান হুইল না। অতঃপর তাহাকে বাধ্য হইয়া হিন্দু কলেজ 
পরিত্যাগ করিয়া বিশপস্ কলেজে ভর্তি হইতে হুইল। 

হিন্দু কলেজে মধুক্দনের ভাবপ্রবণতা 'াগরিত হইয়াছিন্দ--তাছার কবি- 
প্রতিত্ত। অঙ্কুরিত হুইয়াছিল। এ কলেজে অধায়নকালে তাহার রচনাশজির 
উন্মেষ হয়। কিন্তু বিশপস্‌ কলেজও তাছার তবিষ্যুৎ ত্বীবনকে গঠিত করিতে 
অনেকখানি সহায়তা” করিয়াছিল। বিশপস্‌ কলেজ তাহার ভাব! শিক্ষার 
ক্ষেব্রণ ইংরেজি, লাটিন্‌, গ্রীক প্রভৃতি পাশ্চাত্ত-সাহিত্যের অত্যন্তয়ে যে 
সৌন্দর্য্য বর্তমান, বাঙ্গলা ভাষায় কাব্য রচনা করিবার সময়ে উহ! তিনি বালা 
কাব্যে প্রবন্তিত করিয়াছিলেন। হ্ুতরাং বিশপস্‌ কলেজে লাটিন, গ্রীক 
প্রভৃতি ভাষাসমূহ শিক্ষা করিতে আরম্ভ ন! করিলে মধুহুদনের কাব্যে আমরা 
পাশ্চাত্য সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ সম্পদ সমাহৃত দেখিতে পাইতাম ন!। 

মধুহুদন বিশপস্‌ কলেজে মাত্র চারি বংখসর অধ্যয়ন করিয়াছিলেন। 
ইহার পরে তিনি মাজ্রাজে গমন করেন। মাদ্রাজে মধুহদনের প্রবাস-জীবন 
দারুণ দারিদ্র্য ও নৈরাশ্ঠে পুর্ণ। এই স্থানে থাকিতে প্রথমে তিনি এক 
অনাথ-বিস্ত।লয়ের শিক্ষকতা করিতেন। ক্রমে অবস্থা তিনি মাদ্রাজ প্রেসিডেন্সি 
কলেজের অধ্যাপক ও মান্রাজের তদানীন্তন বিখ্যাত দৈনিক পঞ্জিকা 
99০$9$07-এর সহকারী সম্পাদক নিযুক্ত হুন। কিন্তু ইছাতেও তাছার 
দারিজ্র্য দুর হুয় নাই। তাই দারিদ্যমোচনের জগ্ভ “এবং দান্দিজ্রযছঃখ ও 
নৈবাশ্ঠ বিস্বৃত হইবার জন্ভ তিনি মাদ্রাজ থাকিতেই নিদ্ধেকে সাহ্ত্যসেবায় 
নিয়োজিত করেন। এইন্ধপে প্রতি তাহার মধ্যে গ্রতিভার যে অনিপ্ছুলিজটি 
নিছ্িত করিয়া রাখিয়াছিলেন, তাহা উদগত হুইবার জ্ুযোগ পাইল। তিনি 
মাক্রাজের বু সামন্িক পত্রিকার ইংরেজিতে প্রবন্ধ লিখিতে আরম্ভ করিলেন 


২২ বাঙ্গলা কাব্য-সাহিত্যের কথা 
স্ইংক়েজিতে 08065514807 ও ড151029 ০£ 055 83 রচন। 
করিলেন। 

কিন্ত যে দারিস্রাদশ! মোচনের জন্ত তিনি উক্ত গ্রন্থত্বয় এবং প্রবন্ধাদি রচনা 
কক্গিতেছিলেন তাহার দে দারিদ্র্য দুর হুইল না। তখন মধুহ্দনের দৃঢ় 
ধারণ! হুইল যে, বাঙ্গলা ভাবাই তাঁহার কবিত্বস্ফুরণের উপযুক্ত ক্ষেত্রে এবং 
যদি তিনি কোনও ভাষায় অবিনশ্বর কীন্তি রাখিয়া যাইতে পারেন তবে তাহা 
এই বাঙ্জলা ভাবাতেই। মার্রাজে অবস্থানকলেই তিনি বাঙলা তাযার 
রচন! করিবার জঙ্ত প্রস্তুত হইতেছিলেন। যে বাঙ্গল৷ ভাবার প্রতি এতদ্দিন 
কবির বিরাগ ছিল, এইবার সেই বাল! ভাষার প্রতি তাহার অন্গরাগ জন্মিল। 
রামায়ণ মহাভারত তাহার চিরললী ছিল। অন্ুরাগের সহিত তিনি মাত্রাজে 
বলি! উক্ত গ্রন্থত্বয় পাঠ করিতেন এবং বিডির পাশ্চাত্য ভাষার অনুশীলন 
করিয়!৷ এ সকল পাশ্চাত্য ভাষার কাব্যক1নন হইতে মনোহর কুদ্ছুষ চয়ন 
করিয়! উচ্ছা দ্বারা বঙ্গবাণীর দেউল সাজাইবার জগ্ প্রস্তুত হইতেছিলেন। 

এইভাবে মনে মনে বাঙ্গলা ভাবার অন্থশীলন করা স্থির করিয়া 
বাঙ্গল! ভাষায় তাহার তেমন অধিকার ছিল না, তাই বাঙ্গলা! ভাবার সেবা 
করিবার জন্ভ নিজেকে প্রস্তুত করিয়া-_তিনি ১৮৫৭ খ্রীষ্টাৰে মাদ্রাজ হইতে 
কলিকাতায় ফিরিলেন। কলিকাতায় ফিরিয়া তিনি সৌভাগ্যক্রমে বেলগাছিয়। 
নাট্যশালার সহিত সংশ্রিষ্ট হুইয়! পড়েন এবং তাহার দ্বাভাবিক প্রতিতা- 
বিকাশের উপবুজ্ধ বর্দক্ষেত্র পান। 

মধুস্থদ্ন প্রধানতঃ ছিলেন কবি, এবং বাঙ্গল! কাব্য-সাহিত্যে 
মধুজদনের প্রথম দান “তিলোত্তনাসম্ভব কাব্/। তিলোত্তমাসম্ভব 
কবির প্রথম কাব্য হইলেও তাহার প্রতিভার উন্মেষ হয় নাটক 
রচনার মধ্য দিয়া । তীহার প্রথম নাটক 'শনিষ্ঠা। ১৮৫৮ সালে প্রকাশিত 
হয় এবং ইহাই মধুহুদনের প্রথম উল্লেখযোগ্য বাঙ্গলা রচনা । ইতিপূর্বে 
ছাত্রাবস্থায় তিনি যে ছুই-একটি বাঙ্গলা৷ কবিতা রচনা করিয়াছিলেন, তাহাতে 
বর্ণাশুদ্ধি হইতে আরম্ত করিয়া ভাষাগত, ভাবগত প্রায় সমস্ত প্রকার দোষ 
লক্ষিত ছয়! কিন্তু 'শন্মিষ্ঠা' নাটকে চরি্রাঙ্কণণ ও ঘটনা-বর্ণনার রীতি বঙ্গ- 
সাহিত্যে নূতনত্বের সন্ধান দিয়াছিল। “পদ্মাবতী নাটক' কবির দ্বিতীয় রচন!। 
গ্রথম নাটকের স্তায় ইছ। পাশ্চাত্য আদর্শে অন্ত্প্রাণিত অভিনব হৃতি। যে 


ঘদিতরা্ষর ছলের প্রবর্তন এবং মৌদ্ধানাধন করি ফন হতে, 


মাইকেল মধুস্দন দত্ত ২০৩ 


অক্ষয় কীন্তি রাখিয়া গিয়াছেন, সেই ছন্দ প্রথমে তিনি 'পল্লাবতী নাটকের 
অংশবিশেষে প্রয়োগ করেন) পরে 'এই. অমিত্রাক্ষর ছন্দে তিনি তীঁহার 
গতিলোতমা সম্ভব কাব্যের আন্তোপাস্ত রচনা করেন । 

বাঙ্গলা ভাবায় অমিত্রাক্ষর ছন্দের উৎপত্তি-কাছিনী অতিশয় কৌতুছলো- 
দ্দীপক। অতি সামাগ্ভ ঘটন] হইতে কত প্রময়ে যে কত গুরুতর ব্যাপার 
সংঘটিত হইতে পারে, অমিত্রাক্ষর ছনোর জন্ম-ইতিছাস তাছার প্রকষ্ট উদাহরণ- 
স্থল | বেলগাছিয়া নাট্যশালার সংস্পর্শে আলিয়া মধুহ্দন যে কয়েকজন 
সম্ত্রান্ত-বংশীয় সাহিত্যরসিকের সহিত পরিচিত হন, রাজা প্রতাপচন্ত্র লিংহ, 
রাজা ঈশ্বরচন্দ্র সিংহ ও মহারাজা যতীন্্রমোছন ঠাঁকুর তাহাদের অগ্যতম। 
মধুহদনের সহিত মহারাজা যতীন্দ্রমোহনের প্রায়ই সাহিত্য সম্বন্ধে আলাপ- 
আলোচনা হটত। মধুনুদন প্রথম, নাটক রচনা করিবার সময়ে বুবিয়াছিলেন 
যে, মুক্ত অমিত্রাক্ষর ছন্দের ব্যবহার ব্যতীত বাঁঙ্গল। নাটকের উন্নতির আশা 
নাই। তাই একদা কথাগ্রসঙ্গে কবি মধুস্দন যতীন্্রমোহনকে বলিলেন, 
“যতদিন বাঙগলাভাবায় অমিত্রচ্ছন্দের প্রবর্তন না! হইবে, ততদিন ধাঙ্জলা নাটক 
সম্বন্ধে উন্নতির বিশেষ কোন আশা নাই।” উত্তরে মহারাজা! বলিলেন যে, 
বাল! ভাষার যেরূপ অবস্থা, তাহাতে এই ভাষায় অমিত্রচ্ছন প্রবন্তিত হওয়ার 
সম্ভাবনা অল্প। মধুস্থদন উত্তর দিলেন, পবাঙ্গলা ভাষ! সংস্কৃত ভাবার ছুহিতা | 
এরূপ জননীর পক্ষে কিছুই অসম্ভব নছে।” এইরূপ উত্তরপপ্রত্যুত্তর হইতে শেষে 
আত্মশকিতে আস্থাবান্‌ বাজলার উদীয়মান কবি মাইকেল মহারাজার সম্মথে 
অকণ্মাৎ প্রতিজ্ঞা করিয়া বসিলেন যে, তিনি অমিব্রচ্ছন্দে কাব্য রচন] করিবেন । 
পদ্মাবতী নাটকে'র মধ্যে এই ছন্ের প্রথম প্রয়োগ করিয়! এবং 'তিলোভমা- 
সম্ভব কাব্যের আগ্ভোপাস্ত অমিত্রচ্ছন্দে রচন! করিয়া কবিবর তাহার প্রতিজ্ঞা 
রক্ষা! করেন । গ্রতিভাশালী কবির নেতৃত্বে বাঙ্গল৷ পদ্চসাহিষ্যয হ্বপ্লাতীত এক 
অতাবনীয় পথে পরিচালিত হইল, বাঙ্গলা সাহিত্যে এক যুগান্তর উপস্থিত হইল। 

গতিলোত্মাসম্ভব কাব্যে কেবল ষে ছন্দের অভিনবত্ব ও বিশেষত্ব আছে 
তাহা! নহে, ইহার অগ্ভতম প্রধান বিশেষত্ব এই যে, ইহাতে প্রাচা ও প্রতীচ্য 
কল্পনার অপুর্বব সমন্বয় ঘটিয়াছে। কবি তীছার অতুলনীয় হ্জনীশক্তির 
সাহায্যে দেশীয় এবং বৈদেশিক সাহিত্যের আদর্শ এবং রচনাপন্ধতির মধ্যে 
সামন্ত স্থাপন করিয়া এই কাব্যে সৌনাধ্যের যে মায়াকানন রচনা করিয়াছেন, 
তাহ! কেবলমাজ তীহার ব্যক্তিগত প্রতিভার অবিনশ্বক্স নিদর্শসই নহে, তাছা। 


২০৪ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথা 


বঙ্গসাহিত্যে কবি শ্রেষ্ঠ এবং অমর দান। বর্ণনাচ্ছট! এবং কল্পনাবিলাসে 
ইহাতে ভারতের অমর কবি কালিদাস এবং ইংলগ্ডের কবি কীটস্‌ু ও 
মিল্টনের প্রভাব হুম্পষ্ট। “তিলোজমাসম্ভব কাব্যে প্রাচা ও পাশ্চাত্য 
লাহিতা।হইতে উপকরণ সংগৃহীত হইলেও ইহাতে কবির ব্যক্তিগত কল্পন! 
ও সৌন্রধ্যবর্ণনাও যথেষ্ট আছে। 

' গতিলোত্তমাসম্ভব কাবা? গুপ্ত যুগের অবসান সুচনা করিয়া প্রাচীন সাহিত্য" 
যুগের সীমানা নির্দেশ করে। ঈশ্বর গুপ্তের সাহিত্যে যে আধুনিকতা ছিল না 
তাহ! নছে-_কিস্ত তাহা প্রধানতঃ মধ্যযুগেরই আদর্শ। কিন্তু মধুন্দনের 
তিলোত্তযাসম্ভবে আমর! পাই ভাব, তা! ও ছন্দের একটা আমূল পরিবর্তন । 
ইংয়েজি সাহিত্যের সহিত পরিচয়ের সঙ্গে বাঙলা সাহিত্যে একজন যুগ" 
প্রবর্তক কবির আবির্ভাব অবশ্তস্ভাবী হইয়া উঠিয়াছিল, মধুহুদন সেই 
পরিবর্তন লাধনপূর্ববক বাঙলার কাবা-লাহিত্যের হ্বর্ণ-লিংহাসন অলঙ্কত 
ফরিয়! বাল্যের উচ্চাকাঁজ্ষ1 চরিতার্থ করিলেন। 

'তিলোভমাসম্তব কাব্য প্রকাশিত হওয়ার পরে মধু্দনের অপুর্ব ছাট 
'মেঘনাদবধ কাব্য” বঙ্গ-সাছিত্যের আসরে আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল। এই 
'মেধনাদবধ কাব্যে' কবির প্রতিভা পূর্ণ বিকাশ লাভ করিয়াছে এবং ইছারই 
উপর কবির অমরত্থের দাবী সুগ্রত্িষিত। এই কাব্যে কবি একজন দক্ষ 
অষ্টা-ইছ।র আত্তন্ত কবির উদ্দাম কল্পনাশকি, বর্ণনাতঙ্গী ও মৌলিকতা 
হুম্পষ্টরূপে পরিস্ফুট হইয়া উঠিয়াছে। “তিলোভমাসম্ভব কাব্যের মতই 
হ্বদেশীয় ও পাশ্চাত্য কাব্য-কানন হইতে ভাবকুম্ুম চয়ন করিয়া আনিয়া কবি 
এই মহাকব্যের সৌনার্ধ্য বৃদ্ধি করিয়াছেন। “তিলোত্তমাপস্তব কাব্যে কবির 
যে মাধুকরী বৃত্তি অপরিণত ছিল, মেঘনাদবধে সেই ক্ষমতা-_ প্রাচ্য ও প্রতীচ্য 
ভাব ও কল্পনার সমম্বয-সাধনের ক্ষমতা-_ পুর্ণ পরিণত হইয়া উঠিয়াছে। 

'মেঘনাদবধ কাব্যে'র মূল আখ্যায়িক! রামায়ণ হইতে গৃহীত। রামানুজ 
লগ্মণ কতৃক রাবণের পুত্র মেঘনাদের নিধন হায় বর্ণনীয় বিষয়। কিন্ত 
প্রাচ্যেক্ন এই বিষয়বস্তু-বর্ণনায় বহু-গ্রন্থপাঠা মধুহুদন পাশ্চাত্যের বহু "কাব্য 
হইতে লানা উপকরণ আহরণ করিয়] বঙগসাছিত্যে এক বুগান্তর হৃহি করেন। 
ইনিভ , ভিতাইনা কমেডিয়।, জেরুজালেম ডেলিভার্ড, প্যারাডাইস্‌ লষ্ট, বাঁন্ীকি 
ও ক্ৃতিবাপের রামায়ণ,কাশীরাম দাগের মহাভারত, কুমারসম্ভব গ্রভৃতি প্রাচ্য 
ও পাশ্চাত্য কাব্যের ভাব, কল্পনা ও বিষয়বস্তর ম্বারা 'মেঘনাদবধ কাব্যের 
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সৌনরধ্য সাধিত হইয়াছে। প্রাচ্য কাব্য, নাটক গ্রভৃতিতে নান্দী, স্তুতি বা. 
মঙ্গলাচ রণের পর যেভাবে গ্রন্থ আরম্ভ কর! হয় সেই রীতি পরিত্যাগ করিয়া 
কবি এই কাব্যে বীণাপাঁণির বন্দনা-গীতি গাহিয়াছেন। ইছাতে কবির উপর 
গ্রীক কবি ছোমার, ইতালীয় ফবি ভাঞ্েল ও ইংরেজ কবি মিল্টনের প্রভাব 
ুষ্পষ্টরূপে দৃষ্ট হয়। এইভাবে কৰি প্রাচ্য এবং পাশ্চাত্য কাব্য-সাহিত্যের 
বিশিষ্ট সম্পদ “মেঘনাদবধ কাব্যে, পরিবেশণ করিয়াছেন নববেশে নুসজ্জিত 
করিয়া। এই অনুকরণে কাব্যের সৌন্দরধ্যহানি হয় নাই, অথবা! কবির 
মৌলিকতার বিন্দুমাত্র হ্রাস হয় নাই। পরস্ত তাহার অলৌকিক প্রতিভা ও. 
হজনীশক্তিরূপ যাহুদণ্ড-ম্পর্শে বৈদেশিক উপকরণসমূহ এবং আদর্শ নবালক্কারে 
ভূষিত হুইপ! কবির কাব্যে এমনভাবে সজীব ও প্রাণবস্ত হইয়। উঠিয়াছে যে, 
তাহ! আমর! বঙগলাহিত্যে কবির বিশিই দান বলিয়াই গ্রহণ করিয়াছি।. 
শুধু তাছাই নহে,-এই হুঞ্রে বঙ্গলাহিত্ পাশ্চাত্যপ্রভাৰ বেশ তালভাবে 
প্রবাহিত হুইয়। বঙগন।হিত্যের আধুনিক বুগের উদ্বোধন ও প্রতিষ্ঠা করিয়াছে। 

রামায়ণের কাহিগ্দী অবলম্বন করিয়া রচিত হইলেও “মেঘনাদবধ কাবে 
অনেক নৃতনত্ব বিছ্মান। রামচন্দ্রের প্রতি সহাম্থৃভূতি এবং রাক্ষসঙ্গিগের গ্রতি 
বিরাগ উদ্রেক করাই রামায়ণের কবির উদ্দেশ্য । কিন্তু মেঘনাদবধে মধুহুদন 
এই চিরপুরাতন আদর্শ পরিত্যাগ করিয়া রাক্ষসদ্দিগের প্রতি অন্কম্পা ও 
সহানুভূতি প্রদর্শন করিয়াছেন। কবির বর্ণনাগুণে আমরাও রাক্ষসপরিবারের 
জগ্ভ অশ্রমোচন ন! করিয়া পারি না। রাক্ষলপরিবারের ম্বজাতি- 
প্রেমে আমর! মুগ্ধ হই--তাছাদের বিপর্যয়ে আমাদের ছুঃখ উদ্বেলিত 
হইয়। উঠে। 

মধুস্দন রামায়ণের প্রচলিত আদর্শ পরিত্যাগ করিয়] রাবণ ও রাক্ষস- 
পরিবারের গ্রতি সাগ্ুভূতি প্রদর্শন করিয়াছেন। তিনি রাম, লক্ষ্মণ প্রভৃতির 
চরিত্রকে ভীক কাপুরুষ ও শাস্তরূপে চিত্রিত করিয়া রাবণ, মেঘনাদ, প্রমীলা, 
সরম। প্রভৃতির চরিত্রে উজ্জ্লবর্ণে চিত্রিত করিয়াছেন। ইছার কারণ সহজেই 
অঙ্গুমেয়'। কবির নিজের শ্বদেশগ্রীতি খুব প্রবল ছিল, তাই তাহার কাব্যে 
রাক্ষলগণ উজ্জ্বলবণে চিত্রিত হুইয়াছে। রাম-রাবণের যুদ্ধে তিনি দেখিয়াছেন 
ধে, একজন বিদেশী সসৈন্তে আসিয়া অপরের দেশ আক্রমণ করিয়াছেন। মেই 
আক্রান্ত দেশের--অর্থাৎ লক্কার স্বাধীনতা বিপনন । লেই আক্রান্ত রাজা 
স্বদেশ ও আত্মমর্ধযাদ। রক্ষার গন্ত পুত্র, পৌত্র প্রভৃতি মমস্ত আত্মীয়ন্বজনকে 
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ছারাইয়াও অদদ্যভাবে প্রাণপণ করিয়া যুদ্ধ করিতেছেল। মধুক্ধন রাবণ চরিত্রে 
একটি বেগ ও উদ্ভম লক্ষ্য করিয়াছেন। তিনি শ্বাধীনত। রক্ষার জঙ্ঙ দৃঢ় প্রতিজ্ঞ। 
এইজন্য উদ্যমী রাবণ কবির সহানুভূতি লাভ করিয়াছে। দেশরক্ষায় 
মেঘনাদের অসাধারণ বীরত্ব কবিকে মুগ্ধ করিয়াছে । এইলগ্াই বীর মেঘনাদের 
চরিত্রে কৰি অতি উজ্জ্বল বর্ণে অক্কিত করিয়াছেন। প্রমীলা! বীরাঙ্গনা। তাই 
উহাকে তিনি তেজন্বিনী করিয়! শঙ্কিত করিয়াছেন। প্রমীলায় বীয়াঙনার 
তেজ ও কুলবধূর কোমলতা মিলিত হইয়া তাহাকে অপূর্ব করিয়] তুলিয়াছে। 
সরম! রাক্ষম্বধ্‌ বিভীষণের পর়্ী। বাক্ষসপুরীতে সহায়ছীন! সীতার প্রতি 
তাার আন্বরিক সহানুভূতি, রাবণের পাপাচরণের প্রতি ত্বণ! তাহার চরিত্রকে 
উজ্জল করিয়াছে। অপরপক্ষে রামের চরিজকে নিতান্ত হীন না করিলেও, 
কবি তাঁহাকে অত্যন্ত শান্ত, বিপদে কাতর ও দুর্ববলচিত্ত করিয়াছেন, আর 
লক্মণকে কাপুরুষ করিয়াছেন। রামের দুর্বলতা এবং লক্ষণের ভীরু কাপুরুষের 
মত মেঘনাদকে বধ কর! কবির ভাল লাগে নাই। কিন্তু রাবণ ও মেখনাদ 
স্বদেশরক্ষার জন্তু যেরূপ আত্মত্যাগ করিয়াছিলেন* ও অপূর্ব বীরত্ব 
দেখাইয়াছিলেন তাহা৷ লক্ষ্য করিয়! পরাধীন দেশের অধিবাসী মধুহদন বিন্ময় 
ও উচ্ছৃসিত প্রশংসা প্রকাশ না. করিয়। পারেন নাই। 

এই র্লাক্ষস-পক্ষপাত ছেতু তিনি রাবণ, মেঘনাদ প্রভৃতি লঙ্কার রাক্ষসগণকে 
নরখাদক বৎস জীব করিয়৷ হি করেন নাই। উহছারাও তাহার কাব্যে 
মাছয। উহাদের অন্তর হইতে মাছুষের মতই স্নেছ ভালবাসা শ্বজাতিগ্রীতি 
প্রভৃতি উৎসারিত হইয়া! উহাদিগকে মহুনীয় করিয়া তুলিয়াছে। “মেঘনাদবধ- 
কাব্যের রাবণ মহিমান্বিত সম্রাট, ন্নেহশীল পিতা, নিষ্ঠাবান ভক্ত এবং 
হবদেশবৎসল বীর। মেঘনাদও ধর্থভীর পবিজ্রাত্মা হ্বদেশপ্রেমিক । তিনি 
রামচন্রের সহিত যুদ্ধ-যাত্রার প্রাকালে নিকুস্তিল! ঘক্ত করিয়াছেন-_দেব- 
পুজার রীতি অনার্ধ্য রাক্ষদ সমাজেও প্রচলিত ছিল। প্রমীলা! আধ্য-রমণীর 
মতই মেঘনাদের সহিত চিতারোহণ করিয়। সহমৃত] হুইয়াছিলেন। 

'মেঘনাদবধ কাব্য” করুণরস-প্রধান। যদিও কৰি তাহার কাব্যের প্রথমেই 


বলিয়াছেন-- 
গাইব মা বীররসে ভাসি” মহাগীত 


তথাপি 'মেধনাদবধ কাব্যের আগ্োপান্ত করুণ-রসই প্রধান হইয়] উঠিয়াছে ; 
স্থানে স্থানে বীররস উৎসারিত হইয়াছে মাত্র। সমগ্র কাব্যের মধ্য. এক 
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অতি সকরুণ দুর ধ্বনিত ছইয়! কাব্যখানিকে অপূর্ব মাধুর্য মঙ্িত করিয়াছে। 
আদিম যুগের প্রভাতে যেমন করিয়া ক্রৌঞ্চধূর কাতর . ক্রদান মহতির 
হৃদয়বীণায় করুণ ঝঞ্কার তুলিয়াছিল, ঠিক তেমনিভাবে ভারতের মহাকবি 
পদাক্ষ'অছুলরণকারী কবি মধুছ্দনের হৃদয়তন্ত্রও ভগ্রহদয় দশানন এবং 
পুঅরশোকাতুরা মন্দোদরীর বিলাপে করুণ নুয়ে বন্তৃত হুইয় উঠিয়াছিল-- 
রক্ষোনরের সংগ্রামের বিশ্ববধিরকারী রুদ্রনাদও সে করুণ রাগিণীকে অতিক্র় 
করিতে পারে নাই। যেঘনাদকে সেনাপতিপদে বরণকালে রাবণের উচ্ছ্বাস, 
সীতা ও রমার কথোপকথন, লক্ষের শক্তিশেলে রামের বিলাপ প্রভৃতি 
সকল উৎকৃষ্ট অংশেই করুপরম প্রাধান্তলাভ করিয়াছে । কাব্যের আর্ত 
হইয়াছে রাবণের করুণ বিলাপে এবং পরিসমাপ্তি ঘটিয়াছে মেঘনাদের 
মৃত্যুতে প্রমীলার সহমরণ ও রাবণের মর্শভেদী আর্তনাদের সহিত। এক 
কথায় বলিতে গেলে, পরাজয়ের কারুণ্যই সমগ্র 'মেঘনাদবধ কাব্যের বিষয়বস্তু 
এবং কাব্যে বর্ণত ঘটনা-্পরম্পরার কেন্ত্রশ্বরূপ। 

'মেঘনাদবধ কাব্য” মধুহুদনের অমিত্রাক্ষর ছলে লেখ ছিতীয় কাব্য। 
ইছাতে অমিত্রাক্ষ ছন্দ অনেকাংশে পরিণত ও অপরূপ মাধূর্যমগ্ডিত হইয়া 
 উঠিক়্াছে। কৰি অমিব্রচ্ছন্দে 'তিলোত্তযাসভ্ভব কাব্য রচনা করিলে সংস্কতজ্ঞ 
পণ্ডিতের! তাছার অমিক্রচ্ছলাকে “উৎকট*--'বাঙগলা ভাষার অন্থপযোগী' 
বলিয়। নির্দেশ করেন। কিন্তু “মেঘনাদবধ কাব্যে, এই ছন্দের পূর্ণপরিণতি 
দেখিয়া! সকলেই বিস্ময়ে স্তভিত হুইয়! যান। সকলে অবাক হইয়া 
তাবিতে লাগিলেন_নির্ঝরিণী কুলুকুলু নিনাদে অত্যন্ত বঙ্গভাষায় জল- 
প্রপাতের ভীষণ গর্জন আসে কোথা হুইতে ! বাঁণাধ্বনি শ্রবণে অত্যন্ত 
তন্ত্রালস বাঙ্গালীর কর্ণে গভীর ভেরীনিনাদ প্রবেশ করে কেমন করিয়! ! 
সত্যই 'মেঘনাদবধ কাব্যে এক অমিত্রাক্ষর ছন্দের বাহনে করুণ নুর এবং 
বীরোচিত ভাব উভয়ই অতি চমৎকারভাবে ফুটিয়] উঠিয়াছে। এতদিন 
বাজল! ছন্দে কেবল কোমল-মধুর ন্থুরই বাজিত। কিন্তু মধুত্দন সেই 
ভাষায় এমন এক ছন্দ উদ্ভাবন করিলেন, যাছ। দ্বারা বীরত্বব্/গ্রক ভাব প্রকাশও 
সম্ভব ছইল। কোমঙগগ আনত নবীন লতিকার ভ্ভায় ক্ষীণকায়া বাল ভাষার 
অত্যন্তরে যে এ শৌর্ধ্য ও তেজন্থিতা বর্তমান থাকিতে পারে, মধুহুদন কতৃক 
অমিত্রাক্ষর ছন্দ-চ্হির পূর্বে এ ধারণ! কাহারও ছিল না। ভাত্তচন্র 
কবিতাকে যে পথে পরিচালিত করেন, ঈশ্বরচন্্র যে পথের গৌয়ববর্ধনে 


২০৮ বাঙলা কাব্য-সাহিত্যের কথ। 


যত্ধবান হন, মধুহ্ফনের অলৌকিক “প্রতিভ। ও হৃজনী-শক্তিবলে সেই পথ 
এইপীপে পরিত্যক্ত হইল। মধুহ্দন অসাধা-সাধন করিলেন। বঙ্গভাধায় 
যুগান্তর হুচিত ছইল। 

প্রতিভা এমনই জিনিস যে, ইছ! যাড। কিছু স্পর্শ করে, তাকাই বিশুদ্ধ হর্ণে 
পরিণত হুয়। কবি মধুহুদনের প্রতিভ। ঠিক এইবপ ছিল। তিনি যাহা কিছু 
হু ধরিয়া গিয়াছেন, তাহাতেই সোনার দীন্তি ফুটিয়! উঠিয়াছে। তাহার 
প্রতিত] বাস্তবিক মর্ধযতোমুখী ছিল। ধহার! তাহাকে কেবলমাত্র অমিআক্ষর 
ছন্দের অষ্ট। বলিয়! জানেন, তাহার! কবি-প্রতিভার সমগ্র রূপটি দেখিতে পান 
নাই। মিত্রচ্ছদে কাব্য রচনা করিয়া নূতন ধ্বনি-মাধূর্ষে; এবং ছন্দের 
লালিত্যে উহছাকেও যে অপূর্ব লৌন্দর্ধ্য দান করিতে পার! যায়, তাহাও কবি 
প্রমাণ করিয়। গিয়াছেন। ইহার প্রকৃষ্ট উদাহরণ কবির 'ব্রজাঙন| কাব্যঃ। 
ব্রজান্নন। বৈষ্ব পদাবলীর আদর্শে রচিত কাব্য। ব্রজাঙ্গনার ভাব) ভাব! ও 
ছলে বিশিষ্ঠত] আছে | বৈষ্ণব কবিতার আদর্শে রচিত হইলেও ব্রজাঙ্গনায় 
নৃতনত্ব আছে। বৈষ্ণব-কবিতায় বৈষঃব লাধক-কবিদের ওক্তি উচ্ছৃলিত হুইয়া 
উঠিগ্াছে। কিন্তু মধুহ্দন তাহার 'ব্র্াঙ্গনা কাৰ/ রচনা করিয়াছিলেন কেবল 
ভাবের আবেগে । বৈষ্ণব কবিতার মধ্যে যে আধ্যাত্মিকতা বা ভক্তি আছে, 
ব্রজাঙ্গনায় তাহ নাই। ব্রঙ্গাঙ্গনায় ভক্তি অথবা আধ্যাত্মিকতা না৷ থাকিলেও 
কবিত্ব আছে। এই কাব্যের ভাষা ও ছন্ব বঙ্গসাছিত্যের একটি মহামূল্য 
সম্পদ । ছন্দ বৈচিত্র্য ও নৃতনত্বের নুর অবিচ্ছিন্ন রাখিবার জন্য মধুহুদন 
একবার বলিয়াছিলেন--ইটালীর মিশ্র-ছল্বকে বালায় আন! যায় না কি? 
মধুহ্দনের যেরূপ প্রতিত ছিল তাছাতে তাহার পক্ষে বঙ্গসাহিত্যে নুতন 
কিছু প্রবর্তন করা অসস্ভব ছিল না। ন্মুতরাং হটালীর মিশ্র-ছন্দের আদর্শে 
অতিশয় সফলতার সহিত 'ব্রজ্াঙ্গনা! কাবে)* তিনি মিশ্র-ছন্দ ব্যবহার করিয়াছেন। 
বাঙ্গল। পয়ার ও লাচাড়ী ছনের সংমিশ্রণে যে কত অগণিত মিশ্র-ছন্দের উৎপত্তি 
হইতে পারে, মধুসুদনের পুর্বে আর কোনও কবি তাহা দেখাইতে পারেন নাই। 

ব্র্াঙ্গনার পরে মধুহুদনের 'ৰীরাঙ্গন! কাব্য" প্রকাশিত হইয়াছিল । ইহা 
পঞ্জকাব্য। পত্রাকারে যে কাব্য রচন1 কর! সম্ভব, এই ধারণার জন্ত মধুহ্দন 
ইট।লীর কবি ওভিদের নিকট খণী। কিন্তু “বীরাঙ্গনা! কাব্যের ভাব, ভাষ!, 
[বিষয়বস্ত, কবিত্ব ও প্রকাশভঙ্গী--সমস্তই কবির নিজন্ব। ইহাতে এগারখানি 
পত্র আছে। প্রত্যেকটি পঙ্র নিজ নিজ বৈশিষ্ট্যে মনোহর-_প্রতোকখা নিবে 


মাইকেল মধুসূদন দত্ত হগ& 


নব নষ ভাৰ পল্লবিত। ভারতীয় পুষ্ঝাপান্তর্গত রদণীগণের যেমন, শকুদ্ধলা। 
জনা, দ্রৌপদী প্রভৃতির পত্র ইহাতে আছে। ফোনও পত্রে অপরূপ করুপ- 
 কোমলত। ফুটিয় উঠিয়াছে, কোনটিতে বা গাভীরধ্য ও তেজ উচ্ভূসিত হইয়া 
উঠিয়াছে। 

“বীরাঙ্গনা কাবো'র ছন৷ অমিত্রাক্ষর। 'তিলোভযাসপ্তব কাব্যের পর 
'মেহনাদবধ কাব্য” এবং উচ্বার পরে 'বীরাজন! কাব্য'--এই তিনথানি 
কাব্য অযিভ্রাক্ষর ছন্দে রচিত। তিলোভমাসম্ভবে অথব। যেঘনাদবধে 
অধিশ্রচ্ছন্দের যেটুকু দোষ ছিল, তাহা! “বীরাঙ্গনা কাব্যে লোপ পাইয়াছে। 
এই কাব্যে অমিস্রাক্ষর ছন৷ পূর্ণ-পরিণত হুইয়! উঠিয়াছে। ইংরেজি ভাষায় 
থে কৰি জনিজোক্ষর ছলোর প্রবর্তন করেন, তীছার দ্বারা ইছার সংস্কার অথব! 
'উন্নতিমাধন হয় নাই ঃ পরব্তা যুগের কবিদিগের দ্বার! এই কার্ধ্য হুসম্প্ন হয়। 
কিন্ত কৰি মধুহুদনের গৌরব এই যে, তিনি বাঙ্গল! তাষায় অধিক্রাক্ষর ছন্দের 
প্রবর্তন ও চরম উৎকর্ষ-সাধন উভয়ই করিয়া গিয়াছেন। মধুহদনের পরে 
হেমচঙ্জ, নবীনচন্ত্র প্রভৃতি বাঙগলার প্রতিভাশালী কবিগণ অমিজজ্ছনে রচন! 
করিয়াছিলেন সত্য, কিন্ত মাধুর্য ও গান্ভীর্য্যে কাহারও ছন্দ মধুহদনের 'ৰীরাঙ্গনা 
কাবোর? ছন৷ অপেক্ষা! উন্নততর হয় নাই। 

মধুনদন একবার তাহার বন্ধু রাজনারায়ণ বন্থকে লিখিয়াছিলেন-- 
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অর্থাৎ আমি আমাদের সাহিত্যে সনেট-জাতীয় কবিতা প্রবিত 
করিতে ঢাছি। যে কৰি একদিন বাঙ্গল! ভাষার প্রতি অত্যন্ত উদাপীন 
ছিলেন, অথচ বিনি কেবলমান্র দ্ধিদের বশে নিজের প্রতিজ্ঞ! রক্ষ! করিবার 
জন্ত অমিক্রাক্ষর ছন্দ হৃষ্টি করিয়া! বলিয়াছিলেন--বিনি হইটালীর মিশ্র-ছন্দের 
আদর্শে 'ব্রজাঙ্গনা কাব্যের মিশ্র-ছনোর হৃষ্টি করিয়াছিলেন, তাহার পক্ষে 
অপস্ভব কি? তিনি বাদল! সাহিত্যে সনেট-জাতীয় কবিতা! রচনা করিষেন 
ইহাতে আর আশ্রর্যয কি! সন্টে-জাতীয় কবিত। বাঙ্গলায় ছিল ন]। 
মধুকু্নই সর্বপ্রথম এই শ্রেনীর কবিতা বঙ্গসাছিত্যে প্রবর্তন করিয়া ইছার 
রচনার আঘর্শ এবং বিবয়বস্ত সন্বদ্ধে পরবর্তী কবিদিগের জন্ত একটি ুষ্পষ্ঠ 
ইঙ্গিত রাখিয়া গিয়াছেন। 

সনেট-লমুহ-_অর্ধাৎ চতুর্শপদী কবিতাবলী” বজসাছিত্যে মধুহুদনের এক 
অভিনব কীত্তি। এই জাতীয় কবিত| কবির হৃদয়ের আলেখ্যশ্বরপ। ট্হাতে 
১৪ 


২১০ বাঙ্গল! কাব্য-সাহিত্যের কথা 


কবির.ব্যভিগত হৃদয়াবেগ, আশা-আকাজ্ষ! ও মনোভাব স্পটটভাবে অভিব্য্ 
'ছয়। তাই মধুসহদনের হৃদয়ের পরিচয় পাইতে হইলে, তাহার “চতুর্দশপদী 
কবিতাবলী” পড়িতে হইবে। বিজাতীয় আদর্শে অনুপ্রাণিত হইলেও কবি বে 
তাহার স্ামা-জন্মভূষি বাঙ্গলাকে কত ভালবাসিতেন, তাছার পরিচয় পাওয়া 
বায় এই “চতুর্দশপদ্দী কবিতা+সমূহ পাঠ করিয়া । মধুহ্দন যখন ইউরোপে 
ছিলেন, তখন সেই হুদুর প্রবাসে বসিয়৷ তিনি এই সকল কবিতা! লিখিয়াছেন। 
কিন্ত সেই দুরদেশে বসিয়া কৰি স্কাইলার্ক পাখী অথবা ড্যাফোডিল্‌ ফুলের 
বিষয়ে কবিতা রচন! করেন নাই। প্রবাসী কবির মনে পড়িয়াছে জন্মভূমির 
তুচ্ছতম দৃশ্তের কথা, ম্বদেশের অতি সামাস্ত ছোটখাট জিনিসের কথ!। 
আদেশের কষুদ্রাদপি ক্ষত, তুচ্ছতম ব্যাপারটি কবি মধুহদন হৃদয় দিয়! 
অন্ুডব করিয়াছেন। “চভুর্দশপদী কবিতার মধুহ্দন ভারতের কবি 
জয়দেব, কৃতিবাস, কাশীরাম দাস, মুকুনদরাম, ভারতচজ্জ প্রভৃতির প্রতি তাছার 
শ্রদ্ধা! নিবেদন করিয়াছেন । ভারতের দেবদেৰী, বাঙ্গলার পুজাপার্বণ, 
স্বীয় জন্মতূমির কপোতাক্ষ নদেয় কথা, “বউ কথ! কও, পাখীর কথা, শ্রীমস্তের 
টোপর, ঈশ্বরী পা্টনীর কথা--সকলই এক অভিনব সৌন্দর্ষঃম্ডিত হইয়া 
কৰির স্থৃতিপটে উদিত হইয়াছে । ম্ুতরাং দেখা যাইতেছে যে, মাতৃভাষা! ও 
মাতৃভূমির প্রতি একান্তিক ভক্তি, নিষ্ঠা এবং অনুরাগ প্রদর্শনই মধুহ্দনের 
“তুর্দশপন্ধী কবিতা'র মর্মকথা। 

যধুহ্দন ইউরোপে অবস্থানকালে এই “চতুর্দশপদ্দী কবিতাবলী' তিন আ'র 
কিছুই রচনা করেন নাই। ইউরোপ হইতে তিনি ব্যারিষ্টার হুইয়। 
প্রত্যাবর্তন করেন এবং প্রত্যাবর্তন করিয়া! তিনি আর উল্লেখযোগ্য কিছু 
রচনা কয়েন নাই। 'মায়াকানন” এবং “বিষ না ধন্গ্জণ? নামক ছুইখানি 
নাটক তিনি ইউরোপ হইতে ফিরিয়া লিখিতে আরভ্ভ করেন। কিন্তু এ 
ছুইখানি গ্রন্থ অলমাগ্তই থাকিয়া! যায়। বিজয় সিংহের পিংহুল-বিজয় বৃত্তান্ত 
অবলম্বন করিয়! তিনি একখানি মহাকাব্য রচন! করিবেন স্থির করিয়াছিলেন। 
কিন্তু সে ইচ্ছাও তাহার ফলবতী হয় নাই। 

মধুহুদন অতি অল্পকাল বঙ্গলাহিত্যের সেব! করিয়। গিয়াছেন এবং অতি 
অরসংখ্যক গ্রন্থ রচন! করিয়াছিলেন । কিন্ত এঁ সীমাবদ্ধ সময়ের মধ্যে এবং 
এ অল্পনংখ্যক গ্রন্থ রচন1 করিয়াই তিনি মাতৃভাষার যে উন্নঘিসাধন করিয়া 
যান, তাছাতে তাহার সহিত এক রবীন্দ্রনাথ তিন আর কোনও কবির" ছুলনা 
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হয় না। ভিনি তাহার সর্ধাতোমুখা প্রতিভার দ্বারা! মাতৃভাষার অন্তনিহিত 
শক্তির আবিফার কছিয্! বাঙ্গলা তাধার যে উৎকর্ষ সাধন করিস গিয়াছের, 
তাহাতে বাকল! ভাষার ইতিহাসে তাহার স্থান চিরকালের অত নির্দি্উ হইয় 
গিষ়াছে। 
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মাইকেল মধুত্দনের মৃত্যুর পরে সাহিত্য-সমাট বঞ্ধিমচন্ত তাহার সম্পাদিত, 
বজদর্শন পঞ্জিকায় লিখিয়াছিলেন, “মহাকবির নিংহাসন শুভ হুয় নাই। এ 
ছংখসাগরে সেইটি বাঞ্জালীর লৌভাগা-নক্ষজ | মধুহ্দনের ভেরী নীরব 
হইয়াছে, কিন্ত হেমচজ্রের বীণা অক্ষয় হছুউক। বঙ্গকবির সিংহাসনে খিনি 
অধিঠিত ছিলেন, তিনি অনস্তধামে খাত্র! করিয়াছেন । কিন্তু হেষচজ্ থাকিতে 
বঙ্গমাতার ক্রোড় নুকবি-শৃন্ভঠ বলিয়া! আমর! কখন রোদন করিব না।” 
সতাই মধুহ্ধনের বিয়োগে বঙ্গসাহিত্ের যে অপূরণীয় ক্ষতি হ্ইন্বাছিল, 
হেমচজ্জ এ শৃদ্ত স্থান পূর্ণ করিয়াছিলেন। 

মধুহদনের আবির্ভীবের সঙ্গে বঙ্গনাহিতো পৌরাপিকী আখ্যায়িক! অবলম্বন 
করিয়া যাকাব্য রচনার একটা! ধার! গ্রবপ্ভতিত হইয়াছিল। সেই ধারাটিকে 
অব্যাহত রাখিয়াছিলেন হেমচন্জ্র। মধুহ্দনের সহ্থাকাব্য 'মেধনাধবধ কাব্য” 
আর হেমচন্ত্রের মহাকাব্য 'বৃ্রসংহার” ও “বীরবাহু কাব)” । শুধু মহাকাব্য 
রচনায় হেমচজের প্রতিভা লীমাবন্ধ ছিল না। তিনি অতি উৎ্ক্ত খণ্ড- 
কবিতা এবং কয়েফখানি ক্ষু্ ছুত্ব কাব্যও রচনা! করিয়াছিলেন। সেগুলি 
বঙজ্গসমাছে সমাদৃত হইয়াছিল। 'চিস্তাতরঙজিণী”, 'বুআসংহার কাব্য+, 
'বীয়বাহু কাবা”, 'ছায়ানয়ী”। “দশমছাবিভ্ভা+, “চিভবিকাশ' ও “কবিতাবলী, 
হ্ষচজের গ্রস্থাবলী। হেমচন্ত্রের কাব্য ও কবিতায় এমন একটা 
লহজ লরল সঙ্গীত ও মাধুর্য আছে, এমন একটা স্বদেশশ্রিয়তা ও 
বীররসের স্থাক্লিতাব উচ্ছসিত হইয়াছে যে, তাহার ফলে তাগার কবিতা 
বাঙ্জানীাত্জেইে অতিশয় অন্গুরাগের সহিত এককালে আবৃত্তি 
করিহেন। | 
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১৬৩৮ 'ব্ী্ট/ব্ে,-বাঙগলা ১২৪৫ সালের ই বৈশাখ হ্গলী 
জেলার গুলিট! গ্রামে কবি হেনচজ্জ জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন। ই"ছার পিতায় নাম 
ছিল কৈলাসচজ্ বন্দোপাধ্যায় । হেমচজ্ ইহার পিতার,জো্ঠ গুজে ছিলেন। নয় 
বৎসর বয়স পর্য্যন্ত ছ্মচজ্জ তাহার গ্রামেরই পাঠশালায় অধ্যয়ন করেন। 
অতঃপর হ্ঘেচজ্রের মাতামছ তাহাকে কলিকাতায় থিদিরপুরে লইয়৷ আসেন। 
এইখানে থাকিয়াই তাঁহার উচ্চশিক্ষা আরস্ত হয়। তাহাকে হিল্গু কলেজে 
ত্তি করিয়া দেওয়া হয়। সেখানেই তিনি পাঠ করিতে লাগিলেন। প্রথমে 
তিনি এ বিগ্ঞালয়ে এবং পরে প্রেসিডেন্সি কলেছে অধ্যয়ন করেন। হিন্ছু 
ফলেজ হইতে এণ্টাব্দ পরীক্ষা দিয়া তিনি গ্রেসিডেম্দি কলেজে তন্তি হুন। 
যখন তিনি প্রেসিডেন্সি কলেজে তৃতীয় বাধিক শ্রেণীতে পাঠ করেন, সেই 
সময়ে আধিক অসচ্ছলতার জন্ত তাহার আর পাঠ কর! সম্ভব হয় নাই। 
বাধ্য হুইয়। তিনি এ সময়ে লামাস্ত বেতনে চাকুরী করিতে আরঘ্তড করেন। 
কিন্ত কবির আকাজ্ষ। ছিল উচ্চ এবং তীহার উৎসাহ ও ধৈর্ধা ছিল অদম্য। 
তাই অফিসে কেরালীগিরি করিতে করিতেই তিনি ধি-এ পরীক্ষায় উত্তীর্ণ 
হইলেন এবং কলিকাতায় ট্রেণিং স্কুলে শিক্ষকতা-কার্ধয আরম্ভ করিলেন। এই 
শিক্ষকতা-কার্ধ্য করিতে করিতে হেমচন্দ্র বি-এল্‌ পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হন এবং 
প্রীরামপুরে ঘুদ্দেফ নিযুক্ত ছন। করেকমাস মুশ্েফীর কার্য করির! শ্বাধীনচেতা 
কবি, ন্বাধীনভভাবে জীবনযাপন করিবার মানসে মুন্সেফী পরিত্যাগ করিয়া 
ফলিকাতার হাইকোর্টে ওকালতি আরম্ত করেন। ওকালতিতে ইহার যশ 
অতি অল্পদিনের মধ্যেই চারিদিকে ছড়াইয়1 পড়িল। অনতিকালমধ্যে তিনি 
সরকারী উকিলের পদে প্রতিষ্ঠিত হছন। এ সময়ে তিনি যথেষ্ট অর্থ ও সম্মান 
লাভ করেন। কিন্ত শেষ জীবনের জগ্ঠ হেমচজ্্র এক কপর্দিকও সঞ্চয় করেন 
নাই। তীহার হৃদয় কবি-নুলভ কোমল ছিল। তাই যাহা কিছু উপার্জন 
করিতেন, তাহা আত্মপর না ভাবিয়া-_পাক্সাপাত্র বিচার নল! করিয়া, দান 
করিয়া ফেলিতেন। এই কারণে শেষ জীবনে তাহাকে দারুণ অর্থকণ্টে 
ভূগিতে হুইয়াছিল। উপরস্থ, কবি শে জীবনে তীহার দৃষ্টিশক্তি ছারাইয়। 
অন্ধ হইয়া গিয়াছিলেন। ইহাতে তাহার আর ছুঃখের অবধি ছিল ন1। 
একে অর্থকষ্ট, তাহার উপর অন্ধ-_-এই অবস্থায় তাহার শেষ আবন দারুণ 
দুঃখে অতিবাহিত ছয়। যিনি একদিন মুক্তহত্তে দান করিয়া কত ছুঃখীর 
কুঃখ দুর করিয়াছিলেন, সেই কখিকে এই সময়ে দেশের লোকের ব্দভিতার 
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উপর নির্ভর করিয়া দারুণ দারিপ্রোক্ মধ্যে দিন-যাপন করিতে হুইয়াছিল। 
হেমচজ্ের বজুস্থানীয় ও তাহার প্রতি শ্রদ্ধাশীল ব্যক্তিগণের উদ োগে যে চাছগ। 
সংগৃহীত হইত, তাছাতেই কবির দিন চলিত। আর গতর্ণমেন্ট তাহাকে 
মাসিক ২৫২ বৃত্তি দিতেন। অদৃষ্টের কি নির্শম পরিহাস! বিনি একদিন 
কতজনকে কত পচিশ টাক! দান করিয়াছিলেন, তাহাকে গভর্ণমেপ্টের নিফট 
মাসিক পঁচিশ টাকা মাত্র পাইবার অস্ত হাত পাতিতে হইত। এইক্প 
অর্থক্ট ও মনোকষই্ট সহ করিয়া! কবিবর ছ্মচন্ত্র ১৩২* সালের ১০ই জো 
অনস্তধামে গমন করিলেন। হেযচন্দ্র অনস্তে মিশাইয়! গরিয়াছেন। কিন্ত 
তাছার ফাব্য-কীত্তি অনস্তকাল ধরিয়া বঙ্গের লারশ্বত-কুজে উচ্্ল রছিবে। 
ছেমচন্্র যখন হিন্দু কলেজে অধ্যয়ন করিতেন, সেই সময়েই ত্াছার 
কবি-প্রতিতার উন্মেষ হয়--তিনি তখন হইতেই কবিতা রচনা] করিতে স্ারস্ত 
করেন » “চিন্তাতরঙ্গিণী' কবিবরের প্রথম পুস্তক । পুস্তকখানি হিন্দু কলেজে 
অধ্যয়সকালেই প্রকাশিত হইয়াছিল এবং প্রকাশের সঙ্গে সঙ্গে উছা জন- 
সমাজে সমাদৃত হয়। 
£পর কবির বিখ্যাত কবিত! 'ভারত-সঙ্গীত+ প্রকাশিত হয়। কবিবরের 
তীব খদেশ-প্রেম, শ্ব্ধাতি-প্রীতি ও ম্বাধীনতা -প্রিয়তা এই তারত-সঙগীতে'র 
প্রতিটি ছত্রে অভিব্যক্ত। স্বাধীনতার জয়গান ও তারতের অতীত গৌরবকে 
উজ্ছলবর্ণে রূপায়িত করিয়া! তুলিয়া, নিজ্জীব নিশ্টেষ্ট আধুনিক ভারতকে 
স্বাধীনতার মন্ত্রে দীক্ষা! দান করাই 'ভারত-সঙ্গীতে'র অন্ততম উদ্দেশ্য । 
ভারতবাসীকে স্বাধীনতা প্রচেষ্টায় উদ্ধদ্ধ করিবার জন্য কৰি 'তার়ত-সঙ্গীতে' 
গ্ভীর শঙ্খধবনি করিয়াছেন। সেই উদাত্ত ধ্বনি ব্বদেশ-প্রেমাধিতে চিতকে 
গ্রজ্লিত কিয়! তৃলে, তুরীধ্বনির গায় যনকে উত্তেজিত করিয়া! তুলে ।--- 
বাজ রে শিঙ্গা, বাজ এই রবে, | 
সবাই স্বাধীন এ বিপুল তবে, 
সবাই জাগ্রত মানের গৌরবে, 
ভারত গুধুই ঘুমায়ে রয় ! 
আরব্য মিশর, পারস্য ভুরকী, 
তাতার, তিব্বত, অস্ত কব কি, 
চীন ব্রহ্মদেশ, অসত্য জাপান, 
তারাও স্বাধীন, তাত্বাও প্রধান, 


২১৪ বাঙ্গল কাব্য-সাহিত্যের কথা 


দালখ করিতে করে হেয় জ্ঞান, 
ভারত শুধুই ঘুমায়ে রয়! 
লী সু গর ১. 
কিসের লাগিয়! হলি দিশে হারা, 
সেই হিন্দুজাতি, সেই বহুদ্ধরা, 
জ্ঞান-বুদ্ধি-জ্যোতিঃ, তেমনি প্রথরা, 
তবে কেন ভূমে পড়িয়া নুটাও ! 
অই দেখ! সেই মাথার উপরে, 
রবি শশী তার! দিন দিন ঘোরে, 
ঘুরিত যেরূপ দিক শোতা৷ করে, 
তারত যখন শ্বাধীন ছিল! 
সেই আর্ধ্যাবর্ত এখনে খিস্তি, * 
সেই বিদ্ধ্যাচল এখনে! উন্নত, 
সেই ভাগীরঘী এখনে ধাবিত, 
কেন পে মহত্ব হবে ন! উজ্জল ? 
বাজ রে, শিঙ্গা, বা এই রবে, 
শুনিষ্ক! ভারতে জাগুক সবে, 
সবাই শ্বাধীন এ বিপুল ভবে, 
সবাই জাগ্রত মানের গৌরবে, 
ভারত শুধু কি ঘুমায়ে রবে ? 
স্বজাতির অধ:পতন দেখিয়া! কবিচিত ব্যথিত হইয়াছে । তাই ছুঃখিত- 
চিত্তে জাতিকে তপন! করিয়া কৰি 'ভারত-সঙ্গীতে”র আর এক স্থানে 
বলিয়াছেন-- 
হয়েছে শ্বশান এ ভারত-ভুমি ! 
কারে উচ্চৈঃশ্বরে ভাকিতেছি আমি ? 
গোলামেন্ জাতি শিখেছে গোলামি ! 
আর কি তারত লজীব আছে? 
স্বাধীনতার জয়গান করিয়া কবিত! রচনায় হেষচন্ত্র যেমন নিপুণত। 
দেখাইয়া গিয়াছেন, তক্তিরসাশ্রিত কবিতা রচনায়ও তিনি প্রতিভার 
পরিচয় দিয়াছেন। কবির 'ভারত-সঙগীতে” শ্বঙ্গাতিগ্রীতি উচ্দৃসিত 


ছেমচন্জ বন্দোপাধায় ২১৫ 


হইয়াছে, আর 'দশমহাবিষ্ভায় ততিরস উৎসারিত হইয়াছে । 'দশমছাবিষঞা' 
ধর্মতাবমূলক উচ্চাঙ্গের গীতি-কবিতা । এই কাব্যে শিবের বিলাপ অপূর্ব । 
এই অংশে কবি নূতন এক ছন্দ উদ্ভাবন করিয়া প্রয়োগ করিয়াছেন । সেখানে 
ছন্দের ক্ষেত্রে কবির হৃজনীগ্রতিভা প্রকাশ পাইয়াছে-- 


“রেসতি! রেসতি কানিল পণুপতি 
পাগল শিব প্রযথেশ। 
যোগ-মগন হয় তাপস যত দিন, 


তত দ্দিন না ছিল রেশ।, 


হেমচন্দ্রের সর্বশ্রেষ্ঠ কবিকৃতি তাছার 'বৃত্রসংহার কাব্য। মেঘনাদবধ- 
কাব্যের ভায় ইছাও মহাকাঁব্য। মেঘনাদবধের গ্ভায় 'বু্সংহার কাব্যেও 
প্রাচ্য ও পাশ্চাভ] কল্পনার সমন্বয় ঘটিয়াছে। 

হেযচজ্ মাইকেল মধুহ্দন দত্তের মেঘনাদবধের টাক! রচল] করিয়াছিলেন। 
থুব সম্ভবতঃ সেই সময়ে 'মেধনাদবধ কাব্যের অনুকরণে, এবং এনপ 
প্রণালীতে একখানি কাব্য রচন! করিবার জন্য তাহার ইচ্ছা! জন্মে। বৃ্রসংহার 
সেই ইচ্ছার ফল। 

মহাভারতে বনপর্বে বৃত্রবধের উপাখ্যান আছে। মহাতারত-বণিত এই 
পৌরাণিক আধখ্যায়িক! অবলম্বন করিয়া 'বৃক্রসংহার কাব্য পল্পবিত ও পুম্পিত 
হইয়৷ উঠিয়াছে। মহাভারতে আছে যে, শঙ্করের বরে বুঝ অসীযান্চ ক্ষমতার 
অধিকারী ছয়। অতঃপর সে দেবতাগণকে পরাজিত করিয়া স্বর্গরাজ্য অধিকার 
করে। স্বর্গরাজ্য-চত ছইয়। দেবগণ পাতালে গমন করেন, হইন্ত্রপত্বী শচী 
নৈমিষারণ্যে গমন করেন এবং দেবরাজ ইন্দ্র নিয়তির আরাধনার জন্ত কুমের 
পর্বতে বহুকাল বাস করেন। বুজ্সপত্রী খন্দ্রিল! এখরধ্য-গর্ধে গর্ধিতা হইয়া 
শচীকে দাসী করিবার জস্ভ তাহাকে ধরিয়া লইয়া! গিয়া স্বর্গষধ্যে কারারুদ্ধ 
করিয়৷ রাখেন ও অপমানিত করেন। ওদিকে ইন্জর নিয়তির উপাসনা শেষ 
করিয়! শঙ্ষরের নিকট গমন করিলে। তিনি দধীচি মুনির অস্থি দ্বারা বজ্নির্শাণ 
করাইয়া তাহ দিয়! বতধধ করিবার উপদেশ দ্বেন। শচীর অপমানে, 
কুপিতা গৌরী বৃজঞান্গুয়ের তাগ্যলিপি খণ্ডন করিলেন। অনত্বর দেব ও ্গানবে 
তুমুল সংগ্রাম হইল। শে পর্য্যন্ত দধীচি মুদির অস্থি ছারা যে বজ্ত নির্সিত 
হইয়াছিল, তাহায় আধাতে ইন্জ বৃত্রান্থরকে যুদ্ধে িহত করিলেন। বৃত্রান্থরের 


২১৬ বাঙ্গলা কাব্য-সাহিত্যের কথা 


পুত্র রুত্রপীড় ইন্জেয় শরজালে জর্জরিত হুইয় গ্রাণ হারাইল। আর গর্বিত 
জ্িলার সকল দর্প চূর্ণ হওয়ায় লে হতাশায় উদ্া হইয়া দেশে হেশে 
উন্মাদিণীর তায় পর্যটন করিতে লাগিল।-_-ইছাই বৃজ্জসংহারের সংক্ষিপ্ত 
উপাখ্যান। কিন্তু মাতারত-বণিত এই সংক্ষিপ্ত বৃত্রধধ উপাখ্যান কবির 
কল্পনাবলে এক বিশাল কাব্যে পরিণত হইয়াছে। অন্ধুরে ও বৃক্ষে যেরূপ প্রতেদ 
_মহাভারতোক্ত কাহিনীতে ও কবিরচিত 'বৃজ্সংহার কাব্যে সেইরূপ 
গ্রতেদ | বৃত্রসংহারে ছেমচন্দ্র যে-সকল চরিত্র চিত্রিত করিয়াছেন, তাছ! 
মনোরম ও শ্বাতাবিক হইয়াছে । উহ! হইতে চরি্রনষ্টিতে কবির দক্ষতার 
পরিচয় পাওয়! যায়। 


বৃত্রসংহার কাব্যে'র প্রধান! নাগ্িকা ইন্দুবালা। তাহার অন্তর দ্গেছে 
পরিপূর্ণ, তাহার হৃদয় বড় কোমল। সে স্বার্থশৃচ্ভা, শত্রুপক্ষের শোণিতপাতেও 
তাছার অস্তয় কাদিয়! উঠিয়াছে। তাহার পতি রণে উন্মত-_দেবান্ুরের 
সেই যুদ্ধে তিনি কত-শত যোদ্ধার প্রাণনাশ করিতেছেন। ইছাতে কত-শত 
রমণীর পতি, কত-শত মাতার সন্তান গতান্ত হইয়াছেন, এই কথা চিন্তা করিয়া 
ইন্দুবাল! আকুলা !-- 


পপুক্র-শোকাতুর। আছ! মাতার রোদন, 

সখি রে বিদরে হিয়।, বিদরে লো প্রাণ 

স্বামিহীন। রমণীর করুণ ক্রদন ) 

ভগিনীর খেদ-ম্বর ভ্রাতার বিয়োগে ! 

হায়, সখি! বল্‌ তোরা--বল্‌ কি উপায়ে 

দগজের এ ছুর্ঘিশা ঘুচাইতে পারি ! 

এ দেহ করিলে দান হয় যদি বল্‌, 

নিবাই সমরানল তন্থ সমপিয়া |” 
বাস্তবিক এরূপ আদর্শ-চরিজ্র দেখা যায় না| শক্রর রভপাতেও ইন্দুবালার 
প্রাণ কাদিয়াছে! ইন্দুবালার চরিত্র এক অপরূপ কারুচিআ ! পরছুঃখকাতয়ত। 
ও কোমল-মধুরতা তাহার চিত্রটিকে তাশ্বর করিয়া তুলিয়াছে। 

শুধু ইন্দুবালার চরিত নহে। 'বৃ্জসংহার কাব্যের প্রত্যেকটি চরিত্র আপন 

আপন বৈশিষ্ঠে মনোহর । বৃজ্, এন্দ্িলা, কুত্রপীড়, শচী, ইন্ত্র প্রভৃতি 
ম্বেখতা এবং দধীচির চক্জিত্ অতি নুন্দররূপে চিত্রিত হুইয়াছে। বৃত্রান্থর ও 


হেমচজ্র বন্দ্যোপাধ্যায় ২১ 


তাহার পুত্র ক্ুদ্রপীড়ের বীরত্ব আমাদিগকে রাবণ ও যেধনার্দের কথ! মনে 
করাইয়া দেয়। এন্টিলার গর্ব, ইন্তর ও ইন্্রাণীর সহিষ্ণুতা, দধীচির 
পরোপকারের অন্ত আত্মত্যাগ__-এ সকল ব্যাপার পাঠ করিয়! মুগ্ধ না! হইয়া 
উপায় নাই। 

ৃত্রসংহার কাব্যে? পরহিত-ব্রতের অতুলনীয় মাহাত্থা কীন্তিত হইয়াছে। 
ইন্দ্রেগ দধীচির আশ্রমে গমন ও তাহার সিত কথোপকথন এবং দেবগণের 
মঙ্গলের অন্য দরধীচির দেছক্তযাগের মত উদার, গম্ভীর ও সকরণ দৃষ্ত 
বঙ্গসাহিত্যে ছ্মেচন্ত্রের মত আর কোনও কবি আকিয় দেখাইতে পারেন লাই। 

'বৃআসংহার কাব্যের আস্ভন্ত শ্বদেশানুরাগের আৌতটি অব্যাহততাবে 
রহিয়াছে । ইহাতে স্বদেশগ্রীতির কখা! আছে--আর আছে পরহিতের জগ্ত 
অপূর্ব স্বার্থত্যাগের কথা। সেই হিসাবে এই কাব্যথানি বাঙলার জাতীয় 
সাহিত্যের গৌরব। মধুহদনে আমর দেখিয়াছি যে, তিনি প্রচলিত 
পৌরাণিকী আখ্যায়িকাকে পরিবন্তিত করিয়া কাব্য রচনা করিয়াছিলেন। 
ইহাতে জাতীয় আদর্শট হীন হইয়া গিয়াছে। কিন্তু হেমচন্দ্র পৌরাশিকী 
আখ্যায়িকাটিকে অক্ষ রাখিয়া তাহাতে রং ফলাইয়াছেন। তিনি অনুক্কত 
কাহছিনীটিকে উন্নত করিয়াছেন। ফলে জাতীয় আদর্শটি বেশ উজ্জ্বল বর্ণে 
অভিব্যক্ত হইয়াছে। যধুহ্দনের মেঘনাদবধ কাব্যে জাতীয় তাবের অতাব। 
কিন্ত হেমচন্দ্রের বৃত্রসংহারে জাতীয়তাই মজ্জাগত। 

“মেঘনাদবধ কাব্যে'র মত হেমচন্দ্র তাহার 'বৃত্রসংহার কাব্য' আন্ত 
অধিত্রাক্ষর ছন্দে রচনা করেন নাই। ইহাতে তিনি মিত্রাক্ষর ও অমিআাক্ষর 
এই উভয়বিধ ছন্দই ব্যবহার করিয়াছেন। ছন্দের বিচিত্রতা এবং মাঁধূ্ধয 
সম্পাদন করিবার জগ্ত কবি এই পদ্ধতি অবলম্বন করিয়াছেন। কিন্ত ইহা 
ছনের উপর কবির অধিকারের পরিচায়ক নছে। এক অমিত্রাক্ষর ছন্দে 
যে বিচিত্র সবুর ও মাধুর্য ফুটাইতে যধুস্দন সক্ষম হুইয়াছিলেন, 
ছ্মচন্্র তাছা! পারেন নাই বলিয়াই তিনি বিচিজ ছলোর আশ্রয় 
লইয়াছেন। 

মধুহুদন যেমন তাহার “মেতনাদবধ কাব্যে স্থানে স্থানে বীররস ফুটাইয়া 
তুলিয়াছেন, বৃর্রসংহারের অনেক স্থলেই সেইরূপ বীররস উৎসারিত হইয়াছে। 
স্লতয়াং বলিতে হয় যে, মধুস্থদন ও ছেমচজ্র এই ছুই কবি, বঙ্গের কবিতায় 
রীতিপ্রবাহ ফিরাইয়া দিয়াছিলেন। করুণরসের একতন্ত্রীটা ছ'টিয়৷ ফেলিয়া 


২১৮ বাঞ্গল' কাব্য-সাহিত্যের কথা 


ইছায়া গভীর তানপুরার সঙ্গে তাহাদের উজস্বী পুরুযোচিত ক মিলাইয়! 
বাঙ্গালীকে এক নৃতন সঙ্গীত-রসের রসিক করিয় তৃলিয়াছিলেন। 

ছেমচন্ত্র বিবিধ বিষয় লইয়া কাব্যরচনা! করিয়া গিয়াছেন। ভিনি 
পৌরাণিক-আখ্যায়িকা অবলম্বন করিয়া মহাকাব্য রচনা করিয়াছেন। ভিনি 
রাজনীতিবিষয়ক কবিত1 লিখিয়াছেন, ধর্ণাবিষয়ক কবিতা রচনা৷ করিয়াছেন, 
সমাজ সম্বন্ধে কবিতা রচন! করিয়াছেন, জগ্ুভূমির গৌরব কীর্তন করিয়া তিনি 
কবিত। লিখিয়াছ্েন। তাঁছার কাব্য ও কবিতাঁসমূহ হইতে বীর ও করুণ 
এই উতভয়বিধ রসই উৎসারিত ছুইয়াছে। মাধুর্য ও গাভীর4ঘ্যই তাঁহার কাব্য ও 
কবিতার গুণ। এতততিয় অধিকাংশ কাব্যেই তাহার শ্বদেশাস্থয়াগের পূর্ণ বিকাশ 
দেখা গিয়াছে। স্বদেশগ্রীতি তাহার অধিকাংশ কাব্য ও কবিতার মূলগত ভাব 
-একথ| বলিলে অতুযুক্তি হয় না। তীহার খণ্-কবিতার সমষ্টি “বিবিধ 
কবিতা”, 'কবিতাবলী” প্রভূতিতে কল্পনার বিকাশ, শবমাধুধ্য, ছন্নৈপুণ্য 
প্রভৃতি দ্বেখিয়। বিশ্মিত হইতে হুয়। 

বঙ্গতাষার পরিগুণ্টির জগ্ত হেমচন্্র অনুবাদ, অন্থুকরণ "ও উদ্ভাবন সকলই 
করিয়! গিয়াছেন। এ্যালেক্জাগ্ডার পোপ, টেনিসন, ড্রাইডেন প্রভৃতি ইংয়েজ 
কবিগণের কবিতার তিনি নুন্দর নুর অস্ুবাদ করিয়াছেন। কাব্যয়চনায় 
তিনি বিদেশী সাহিত্য হইতে আখ্যায়িকা, ভাব, উপম! ইত্যাদি আহরণ করিয়া 
বঙজগমাছিত্যে নূতন আকর্ষণী শক্তি সঞ্চার করেন। হ্হির উপকরণের জগত 
তিনি বাঙ্গালী কবি কাশীরাম দাস, হিন্দী কৰি তুলসীদাস, অথবা! ইংরেজ 
কবি সেক্সপীয়ার, শেলী গ্রভৃতি--কাছারও দ্বারস্থ হইতে লজ্জাবোধ করেন 
নাই। & সকল উপকরণ হেমচন্ত্রের কাব্যে নুতন রূপ পরিগ্রহ 
করিয়া ফুটিয়া উঠিয়াছে। উদাহরপ-ম্বরূপ তাহার “বৃত্রসংহার কাব্যের কথা 
বল! যাইতে পারে। 'বৃজ্রসংহায় কাব্যে তিনি মহাভারতের পুত্রাতন 
ফাহিনীকে নূতন করিয়া! গড়িয়। তুলিয়াছেন। তাঁহার প্রতিতা সর্ধবতোধুখী 
ছিল। তিনি মহাকাব্য রচনা! করিয়াছেন, নুন্দর গীতিকাব্যও রচন! 
করিয়াছেন। তাহার কাব্যে গ্বদেশপ্রেষের বজনির্ধোষ বাজিয়াছে, করণরল 
উৎসাগ্জিত হইয়াছে । আবার তীছার হান্তরস-সমদ্বিত কবিতাবলীতে হবদেশের 
লোক প্রাণ খুলির হাসিয়াছে। 

হ্মচজ্রের কাব্যে বৈষ্ণব কবিগণের মাধুর্য, কাশীরাম ও কৃতিবাসের 
প্রা্জলপ্ড1, কবিকক্ষণের চরিজ্রাঙ্ধন-ক্ষমতা, তারতচন্ত্রের পদলালিত্য, ঈশ্বর 


নবীনচন্ত্রদেন ২১৯ 
শুপ্থের ব্যঙরসিফত! বিদেশী ভাবের সহিত মিলিয়া মিশিয়া অপর এক হৃত্ধি 
পরিগ্রহ করিয়াছে। ইছাতে তাঁছার কাব্য বৈচিত্রের সম্পদে সমৃদ্ধ হইয়াছে। 

কবি বার্ণস্‌ যেমন হ্কটল্যাগুযানীদিগের জাতীয় কবি--তিনি বেখণ 
ক্টল্যাওবালীদিগের প্রাণে প্রবেশ করিয়াছেন।--হ্মচন্ত্র তেমনি বাঙ্গলান 
জাতীয় কবি। তাঁহার কবিতার নিরাভরণ সরলতা বাঙ্গালীর প্রাণের ঘায়ে 
পৌছিয়াছে। তাহার কবিতা বাঙ্গালীর প্রাণে আশা উন্মাদনার সঞ্চার 
কৰিয়াছে। চিরপরধীন এই দেশে তাহার কবিতার মধ্য দিয়াই স্বাধীনতার 
পাঞ্চজন্ত বাজিয়াছে। 


নঘীনচন্র সন 


মধুহ্খন, ছেমচন্ত্র ও নবীনচন্্র--এ তিনজনেই আধুনিক যুগের প্রথম 
ভাগের কবি। উনবিংশ শতাকীর সাছিত্যের আলরে মধু ছেম ও নবীন 
প্রায় এক সময়েই আবিভূতি হুল। প্রথমে মধুহ্দন ও পরে ছেষ, 
নবীনের আবির্ভাবে বঙ্গসাহিত্য বেশ ভাল করিয়াই আধুনিকতায় দীক্ষা 
প্রাপ্ত ছইয়াছিল। অতঃপর বাঙলার সাহিত্যজোত এক নৃতন পথ ধরিয়! 
প্রবাহিত হইতে লাগিল। সে পথে বৈচিত্র্য অনেক, নৃতলত্বও অনেক। 
বিশেষতঃ, বঙ্গসাহিত্যের আসরে নবীনচক্জের যখন আবির্ভাব হুইল, তখন 
মধ্যযুগের দেবদেবীর কাছিনী অবলম্বন করিয়া রচিত মঙ্গলকাবা অথবা 
তারতচন্ত্র রাম প্রসাদের বিদ্যানুদারের ভ্ভায় কাব্য যে বাঙলার সমাজে খার 
গ্রতিষ্ঠা লাত করিবে, এ সম্ভাবনা রহিল না। 

নবীনচন্ত্র ১৮৪৬ খ্রীষ্টাবে বাঙ্গালা ১২৫৩ সালের মাঘ মাসে চট্টগ্রাম দেলায় 
জন্মগ্রন্থণ ফয়েম এবং তিনি আজীবন তীঞ্জার 'রিতমালিনী শৈলকিরীটিনী 
চট্টলাফে” নিবিড়ভাবে ভালবালিয়া আসিয়াছিলেন। ইছার পিতার নাম 
ছিল গোপীযোছন সেন। ইনি মুদ্সেফ ছিলেন। 

পাঠ্যাবস্থায়ই নবীনচন্ত্র কবিতা! রচনা করিতে আরম্ভ করেন এবং 
পাঠ্যাবস্থায়ই ইছার বছ কবিত! বিবিধ সাময়িক পজ্জিকায় প্রকাশিত হইয়া 
& সকল পত্রিকাফে অলঙ্কত করিয়াছিল। কবির প্রথম বয়সের এই সকল 
কবিতাঁবলী তাঁহার 'আবকাশরঞ্জিনী' নাষক কবিতা গ্রন্থে স্থান পাইয়াছে। 
'অবকাশরজিনী”ই নবীনচনের প্রথম কাবাণ্রস্থ। 


২২ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথা 


“পলাশীর বুদ্ধ' কবির ন্বিতীর় কাব্য। এই কাব্য্রস্থথানি প্রকাশ 
হইবার সঙ্গে সঙ্গে নবীনচন্ত্র কবিষশ লাভ করেন এবং বহু-বিখ্যাত হইয়া 
পড়েন। 'পলাশীন যুদ্ধ'-খানি মহাকাব্য। মাইকেল মধুস্ধনের আঁবিতাবের 
পরে ও তাছার 'মেখনাদবধ কাবা” রচনার পয় বঙ্গসাছিত্যে মহাকাব্য রচনার 
একট] উৎসাহ জাগিয়াছিল। সে যুগের সেই প্রেযণাই নবীনচন্্রকে মহাকাব্য 
রচনায় উৎসাহিত করিয়!ছিল। 

ডি নবীনচচ্ত্রের কাব্যের যূলকথা দেশগ্রীতি। কাব্যের মধ্যে দেশাঙ্ছরাগ 
প্রকাশ কর! নবীনচজ্ের সাহিত্যের বিশেষত্ব । “পলাশীর যুদ্ধ কবির প্রথম 
বয়সের রচন! হইলেও, ইহার মধ্য দিয়া তাহার শ্বদেশপ্রেষ এবং অধঃপতিত 
বাঙালী জাতির জগ্ত তীব্র ধেদল! খুব স্পষ্টভাবেই অভিব্যক্ত ছুইয়াছে। নষাব 
লিরাজের জীধন-নাট্যের যবনিক! পতন, অথবা চতুর বীর ক্লাইতের বীরপণ! 
নবীনচন্ত্রের উন্নত প্রতিভাকে আকৃষ্ট করে নাই। কিন্ত বাঙ্গালী জাতির 
ভীরুতা ও মানমিক ছীনতা দর্শনে তাহার অন্তর ব্যথিত হইয়াছে । সেই 
ভীরুতা, বিশ্বাসঘাতকতা ও মানসিক হীন্তার জন্ভত বাঙ্গালী যে তাহার 
স্বাধীনতারপ ছুল্ল রদ্ব হারাইল, উহ্না কবির অন্তরে তীব্র অন্থশোচনার শৃষ্টি 
করিয়াছে । কবি যেস্বাীনতাপ্রিয় ছিলেন, পরাধীনতার গ্লানি যে তাহাকে 
কি রকম পীড়িত করিত, নিয়োদ্ধ'ত পংক্তি হইতে তাহা সপ্রমাণ হইবে-- 
পরাধীন স্বর্গবাস হ'তে গরীয়সী 
স্বাধীন নরকবাস ! 

স্বাধীনত! ছারাইবার জগ্ঠ কবির যে দারুণ অস্তর্দাহ, তাহাই প্রকাশ 
পাইয়াছে "পলাশীর ঘুদ্ধে'। নুতরাং স্বাধীনতার জয়গান এবং পরাধীনতার 
গ্লানির জগ্ত ক্ষ ও অস্ৃতপ্ত কবিহৃদয়ের বাশ্পোচ্ছাসই এই কাব্যের মর্ঘকথা। 
এই কাবে) মোহনলালের ভিতর আমরা কবিরই অস্থৃতপ্ত আত্মার পরিচয় 
পাইয়াছি। বুদ্ধক্ষেত্রে যোহনলালের মুখ দিয় কবির নিজেয়ই প্রাণের কথা 
প্রকাশ পাইয়াছে। কবিরই অন্তরের ক্রলন মোহুনলালের বাণীতে পরিণতি 
লাত করিয়াছে। বাঙলার স্বাধীনতায় শেষ দিনে মোহুমলালের যে ক্রন্দন, 
উত্তেজন! ও উদ্দীপনাপুর্ণ বাণী--উহছ1 যেন কবির অন্তরের কথ! বলিয়াই মনে 
হয়। 

যুদ্ধক্ষেত্রে বীর মোহনলালের গর্জন-বিশ্বাসধাতন্ক সেনাপতি ও ধবন- 
সেনার প্রতি ভাঙার তিরস্কার বেন আমাদের কর্ণে আজিও ধ্বনিত হুইতেছে-- 


নবীনচজ্দ সেন ২২১ 


পাড়া যে! দাড় রে ফিরে | দাড়া রে বন! 
দাড়াও ক্ষজিয়গণ ! 
বদি ভজ দেও রণ,” 
গর্জিল মোহনলাল--“নিকট শমন 
আডি এই রণে ঘর্দি কর পলাগ্পন, 
মনেতে জানিও স্থির 
কারো না থাকিবে শির, 
সবাদ্ধবে যাবে সবে শষন-ভবন |” 
গু দ সু 
সেনাপতি !' ছিছিএকি! হা ধিক তোমারে 
ফেমনে বল ন! হায়! 
ফাণ্ঠের পুতুল প্রায়, 
সপজ্দিত দাড়াইয়া আছ এক ধাকে। 
ওই দেখ ওই যেন চিত্রিত প্রাচীর, 
ওই তব টসচ্ভগণ 
দাড়াইয় অকারণ । 
গশিতেছে লহুরী কি রণ-পয়োধির ? 
দেখিছ ন! সর্বনাশ সম্মূথে তোমার ? 
যায় বঙ-পিংহাপন, 
যায় শ্বাধীনতা-ধন, 
ধেতভেছে ভাসিয়া সব, কি দেখিছ আর ? 


গু ঙ বাঁ 
নিশ্চয় জানিও রণে হলে পরাজয়, 
দাসত্ব-শজ্থল-ভার 


ঘুচিবে না জন্মে আর, 
অধীনতা-বিষে ছবে জীবন সংশয় ! 
যেই হিন্দুঙ্জাতি এবে চরণে দ্বলিতঃ 

সেই হিন্দুজাতি সনে, 

নিশ্চয় জানিবে মনে, 
একই শৃত্খলে সবে হবে শৃঙ্খলিত । 


২২২ বাঙ্গলা কাব্য-সাহিত্যের কথা 


অধীনত। অপমান, স্ছি' অনিবার, 
কেমনে রাখিবে প্রাণ। 
নাহি পাবে পরিভ্রাণ, 
জলিধে জলিবে বুক হইবে অঙ্গার ! 
পরাধীনতার ছুঃখ ও গ্রানি যে কত ছুঃনছ, মোছনলাল সে কথাও 
সকয়ণভাবে বলিয়াছেন । সে বিলাপ স্বম্বং কবিরই বলিয়! মনে কর! যাইতে 
চারি র 
সুত্র গৃধিনী যদি শতেক বৎসর, 
হৃংপিও বিদারিত 
করে অনিবার, গ্রীত . 
বরঞ্চ হইব তাহে, তবু হু! ঈশ্বর 
একদিন--এক দিন--অন্ম-জন্মাস্তরে 
নাহি হই পরাধীন, 
যন্ত্রণা অপরিসীম 
নাহি সহি ষেন নর-গৃধিনীর করে ! 
অতঃপর যেদিন বঙ্গের সৌতাগ্য-রবি চিরতরে অন্তমিত হইল--সেদিনও 
মোছনলাল স্বাধীনতার জন্ত করুণ বিলাপ করিয়াছেন। নিশাবসান হুইবামান্র 
বঙ্গদেশ ইংরেজের নিকট পরাধীনতার শৃঙ্খলে আবদ্ধ হইবে একথা উপলবি 
করিয়া! সে বলিয়াছিল-_ 
কোথা যাও, ফিরে চাও, স্তর কিরণ 
বারেক ফিরিয়] চাও, ওছে দিনমণি ! 
ভুমি অন্তাচলে দেব করিলে গমন, 
আসিবে ববন-তাগ্যে বিষাদ রজনী ? 
এ বিষাদ-অন্ধকারে নির্ধম অন্তরে 
ডুবায়ে ববন-রাজ্য যেয়ো ন! তপন ! 
উঠিলে কি ভাব বঙ্গে নিনীক্ষণ ক'রে, 
কি দশ। দেখিয়া, আহা ! ডুবিছ এখন | 
পূর্ণ না'হইতে অর্ধ আবর্তন, 
অর্ধ পৃথিবীর ভাগ্য ফিরিল কেমনে ! 


নবীনচজ্জ সেন ২২৩ 


গভীর অুশেচনাবশতঃ সে বলিয়াছ্ে-_ 
নিতান্ত কি দিনমণি ডুবিলে এবার, 
ডূবাইয়া বঙ্গে আজি শোক-সিছু-জলে? 
যাও তবে, যাও দেব! কি বলিব আর? 
ফিরিও ন! পুনঃ বজ-উদয়-অচলে। 
কি কাজ বল না, আহা! ফিরিয়া আবার ? 
ভারতে আলোক কিছু নাছি প্রয়োজন। 
আজীবন কারাগারে বসতি যাহার, 
আলোক তাহার পক্ষে লজ্জার কারণ ! 
কালি পূর্ব্বাশার দ্বার খুলিবে বখন 
ভারতে নবীন দৃহ্ই করিবে দর্শন। 

পলাশীর যুদ্ধে কৰি বাঙ্গালীচরিত্রের হূর্ববলতা৷ অতি অল্প কথায় নুনাররূপে 
বিশ্লেষণ করিয়াছেন_- 

পর্ন মর্ত্য করে যদি স্থান বিনিময়, 
তথাপি বাঙ্গালী নাহি হবে একমত; 
প্রতিজ্ঞায় ক্পতরু সাহলে ছর্জয় ! 
কার্ধাকালে খোজে সব নিজ নিজ পথ। 

দেশাস্থাগের আদর্শের কথা বাদ দিলেও, কাব্য ছিসাবে নবীনচঞ্জের 
পলানীর যুদ্ধ” একথানি অনবদ্য হৃতি। কল্পনার লীলায় ও বিকাশে, ছনোর 
মাধুর্যে/ ও গান্তীধ্যে, ভাষার লীলাচাঞ্চল্যে ও গতির দ্রুততায়, বাঙ্গালীর 
মর্থকথ! গ্রকাশে বজলাহিত্যে আজিও দ্বিতীয় পলাশীর যুদ্ধ' রচিত হয় 
নাই। কবির এই হৃষ্টি এখনও এক করব বঙ্গদাছিত্যের আসরে দীড়াইয়া 
কবির বশোগাথ! কীর্তন করিতেছে । ॥ 

'পলাগীর বুদধ' কাব্াখানির ছদ। অমিতরাক্ষর। নবীনচন্ত্র ছিলেন হনকুশল 
কবি। অমিত্রাক্ষর ছনেয় আবেগ, গতিও লৌঠবের অভাব হেমচন্ত্রে মাঝে 
মাঝে ঘটিয়াছে। কিন্তু নবীনচন্তরে অমিররোক্ষর ছল্সের আবেগ, গতি ও সৌষ্ঠব 
অনু রছিয়াছে। 

নবীনচজের দেশপ্রীতির হিতীয় চিত্র 'রঙ্গমতী”। এই কাব্যের ঘটনা- 
ক্ষেত্র কবির অয্মভূমি চট্টগ্রাম। কবি তাহার স্বীয় জনভূমির সৌনর্ষ্যে বিদ্থিত 
ও আত্মহার! হুইয়! স্বাধীনতার সঙ্গীত গাহিয়াছেন এবং দেশমাতার চরণতলে 


২২৪ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথা 


আত্মবিসর্জন দিয়া তাহার কল্্যাণকামন! করিয়াছেন। কল্পনার ক্ষেতে 
দাড়ায়! দেশের অধ্যাত্মভাবকে জাগাইয়া তুলিয়া একটা বিরাট জাতি 
গড়িবার অভিলাঘকে নবীনচন্দ্র প্রচার করিয়াছেন তাঁছার 'রঙ্গমতী”তে। 
সেই হিসাবে ইহা একাধারে স্বাধীনতামুলক এবং অধ্যা আ্ম-তাবমূলক কাব্য ]) 
অতঃপর কবি তাহার বিখ্যাত কাব্যজ্রয়_বৈবতক, কুরুক্ষেত্র ও প্রতাস 
রচনা করেন। পলাশীর যুদ্ধেঃর মত এই তিনখানি কাব্যকেও মহাকাব্য বল! 
যায়। এই কাব্যক্্রয়ে কৰি পৌরাণিক মহাভারতের আখ্যায়িকাকে নৃতন 
ছাচে ঢালিয়াছেন। প্রত্যেকখানি কাব্য মহাভারতের পৌরাণিক উপাখ্যানের 
অংশবিশেষ লইয়া! রচিত। কিন্তু প্রত্যেকটি কাব্যে কবি মহাভারতের 
অলৌকিক ঘটনাবলীকে পরিবিত করিয়া এবং নূতন সাজে সঙ্জিত 
করিয়া এক অভিনব ইতিবৃস্ত রচনা! করিয়াছেন। এই কাব্যব্রয়ে তিনি 
উকষকে অবতারশ্রেণী হইতে মানবত্বের শ্রেষ্ঠ আসনে বসাইয় তাহার পুজ। 
করিয়াছেন। এ্রক্ষ্জ এখানে দেবতা নছেন-_-তিনি এক বিরাট পুরুষ । এই 
কাব্যব্রয়ের.স্রীর্, অর্জ,ন ও ব্যাসদেব শৌরধয, মহত্ব এবং জ্ঞানের অবতার । 
মান্ুষীশক্তির আতিশয্যে ইছাদিগকে দেবতা বলিয়া ভ্রম হয় মান্র। কিন্তু ইহার 
সবাই মাুষ। এই কাব্য তিনখানির মূলকথাও স্বদেশগ্রীতি । কবির স্বদেশ- 
জরীতি এই তিনখানি কাব্যে নৃতনরূপে প্রকাশিত । দেশের অন্তরে ভগবানের 
অনুভূতিকে জাগাইয়! তৃলিয়!, ভগবস্তত্তির আননাময় শোত প্রবাহিত করিয়া, 
দেশকে নীতির দিক দিয়! উন্নত ও ধর গ্রাণ করিয়া ভুলিবার যে আকুল প্ররাস 
তাহাই নবীনচন্দ্রের বৈবতক, কুরুক্ষেত্র ও প্রতাসে প্রকাশ পাইয়াছে। কৰি 
এই কাবাজপ্নে প্রেমময় ও কর্দময় শ্রীকৃ্কে মহাভারতের অলৌকিক ঘটনা” 
রাশির মধ্য হইতে উদ্ধার করিয়। কর্ধক্ষেত্রে দাড় করাইয়াছেন এবং তীহাকে 
ভারতের ধর্শ-সংস্কারক ও মহ1-ভারতপ্রতিষ্ঠাতারূপে চিক্সিত করিয়াছেন। 
ভারতবর্ষে এক বিশাল একতাবন্ধ 'জাতিগঠনের অভিলাষ প্রকাশ পাইয়াছে 
এই কাব্যত্রয়ে। এই কাবান্রক্নে অন্তুবিত্বেব ও অস্তবিস্ত্রোহে খণ্ডিত ভারতের 
অবনতি ও ধ্বংস নিবারণ করিয়। রী ও অজ্জুন একট] বিশাল এঁক্যাবন্ধ 
সাম্রাজ্য--যাহাকে কবি বলিয়াছেন 'মহাভায়ত+--এবং এক বিরাট ধর্খ প্রবর্তন 
করিতে চাহিয়াছেন। এট পুণ্য ভারতভূমিতে “এক ধর্ম, এক জাতি, এক 
রাজ্য স্থাপনের প্রয়াসী হুইয়! কবি এক উচ্চ আদর্শের মহতী বাণী উচ্চারণ 
করিয়াছেন। খণ্ড ভারতে রাজাযভেদ ভূলিয়া, গৃহভেদ ভূলিয়।, জাতিতেদ 


নবীনচন্দ্র সেন ২২৫ 


ভুলিয়া, স্বার্থপরত! ভূলিয়া,__ভারতে প্রেমময়, গ্রীতিময় পবিস্রতাম 
মিহাতারত” স্থাপনের মহাব্রত গ্রহণ করিবার জগ্ত কবি উপদেশ দিয়াছেন। 


এক ধর্শ, এক জাতি এক রাজা, এক নীতি, 
সফলের এক ভিত্তি-সর্বভূতহ্িত ; 
সাধন! নিফাম কর্ম লক্ষ সে পরম ব্রহ্ম 


'একযেবাদ্ধিতীয়ম্‌ ! করিব নিশ্চিত, 
এই ধর্মরাজ্য মহাভারত” স্থাপিত । 


কৰি বলিয়াছেন যে, সমস্ত ভারতবাসী এক মহাজাতিসজ্বে পরিণত হইলে, 
জাতিতেদ, ধর্দতের সফল বৈষম্য ভুলিয়া এক তিত্বিতে সকলে প্রতিষ্ঠিত 
হইলে,--সকল প্রকার হীনতা সন্কীর্ণতা স্বার্থপরতা খণ্ডতা অপসারিত হইলে, 
ব্যাসের জ্ঞানবল ও অর্ভঞ,নের বাভ্বল সম্মিলিত হইলে, ভারত আবার জগৎ 
সভায় শ্রেষ্ঠ আলন লাভ করিবে। 

নবীনচন্দ্র কেবলমধত্র শ্রীকৃষ্েের সাম্যের মহিমা! প্রচার করেন নাই। 
তিনি বুদ্ধদেবের সাম্াবাদের চারুচিত্রও অক্কিত করিয়াছেন তাহার 'অমিতাত' 
নামক কাব্যে। “অমিতাভ” কাব্যে জন্ম হইতে মহানির্ববাণ পর্য্যন্ত বুদ্ধদেবের 
জীবনী বণিত হুইয়াছে। কবি মহাপুরুষ খীত থৃষ্টের জীবনী অবলঘ্বন করিয়াও 
কাব্য রচন] করিয়াছিলেন। কাবাথানির নাম “থু । তবে, কি খ্রীরষ, 
কি বুদ্ধ, কি খৃষ্ট--সকলেই তাহার কাব্য মহাপুরুরপে চি্রিত। কেহই 
দেবতায় অবতাররূণে অস্কিত ছন নাই। 

নবীনচন্ত্রের রচিত যে কয়খানি গ্রন্থের নাম কর! হইয়াছে, ইহা ভিন্ন তিনি 
শ্লীত। ও চণ্ডীর পদ্তান্থবাদ করেন, 'ভাম্ুমতী* নামে একখানি গন্ভ-পদ্ময় 
উপন্ভাস রচন! করেন। 'প্রবাসের পত্র' এবং 'আমার জীবন" কবির গদ্য রচন]। 
আধার জীবনে” কবির বাল্য ও কৈশোরের জীবনকাছিনী হুন্দররূপে বিবৃত 
হইয়াছে। 

কল্পনামাধূর্ধ্য ও কবিত্ব প্রকাশের জগ্* এবং শ্বদেশান্রাগ প্রকাশের অন্ত 
নবীনচন্দ্রের কাব্যসমূহ বাঙলার সাহিত্যক্ষেত্রে চিরদিন বিশ্ময়ের বস্ত হইয়া 


থাকিবে। 
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আধুনিক গীতিকবিতার উন্মেষ ও বিকাশ 
বিহারীলাল চক্রব্তা 


যে যুগে রঙ্গলাল, মধুহুদন, ছেম, নবীন প্রভৃতি কবিগণ 6156 191৩ বা 
কাহিনী-কাব্য এবং মহাকাব্য রচনায় ব্যাপূত ছিলেন, ঠিক সেই যুগেই যে 
কবির কবিবীণায় খাটি গীতিকবিতার হুর ধ্বনিত হইতেছিল, তিনি কৰিবর 
বিছারীলাল চক্রবর্তী। উনবিংশ শতকের মধ্যতাগে কাহ্নীকাব্য এবং 
মছাঁকাব্য রচনার একটা সাড়া! পড়িয়া গিয়াছিল। কিন্তু বিহারীলালের 
কবিগ্রতিভা সেই পথ পরিত্যাগ করিয়া গীতিকাব্য রচনার দিকেই ধাবিত 
হইয়াছিল। রজলাল, মধুকুদন। হেম, নবীন প্রভৃতির মত বিছারীলাল 
ইতিহাস অথব! পুরাণের কাহিনীর উপর কাব্য-্যহির জন্ত নির্ভর করেন নাই। 
তিনি নিজের প্রাণের কথা, নিজের. উপলব্ধির কথা, সৌনরধাবোধের কথা 
নিজের লুরেই গাহিয়াছিলেন। প্রাচীন গীতিকবিদের সহিত তাছার 
গ্রতিভার পার্থক্য ছিল। প্রাচীন গীতিকবিগণ তাহাদের কাব্যের নায়ক- 
নাক্িকার মুখ দিয়! নিজেদের ভাব-ভাবন| প্রকাশ করিয়াছেন। বৈষব- 
গীতিকবিগণের পদাবলীতে রাধার বেনামী কবিগণের প্রেম-ভ্রীতি উৎসারিত 
হইয়াছে। কিন্তু বিহারীলাল নিজন্ব দ্বরে নিজের অন্ুভূতিকেই রূপায়িত 
করিয়াছিলেন। বিহবারীলালই বাঙ্গল! গীতিকবিতার নৃতন পম্থা আবিফার 
কৰির়। বাঙ্গল! গীতিকবিতাকে আধুনিকতায় দীক্ষা দিয়াছিলেন। আধুনিক 
কবিদৃষ্টি ও কল্পনাদর্প অন্থযারী গীতিকবিতা রচনার পথপ্রদর্শক তিনিই। 
রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন,--“এদেশে পাশ্চাত্য সাহিত্য হইতে আনীত নব" 
গীতিকবিতার আদি কবি বিহারীলাল চক্রবর্ভী। মছাকাবোর উচ্চ শিখর 
হইতে অবতরণ করিয়! গীতিকবিতার স্বর্ণপিংহদ্বার তিনিই বিশেষভাবে উন্ুক্ত 
করিয়া দিয়া গিয়াছেন।” একথা খুব সত্য। কারণ, আধুনিক বাল! 
গীতিকবিতা রচনার প্রথম যুগে যে কয়জন গীতিকবির আবির্ভাব বাঙ্গল! 
সাহিত্যে হইয়াছিল, তাহাদের মধ্যে অক্ষয়কুমার বড়াল, দেবেক্্রনাথ সেন ও 
রবীন্্রাথের নাম বিশেবতাবে উল্লেখযোগ্য--ই'ছার! সকলেই বিহ্বারীলালের 
প্রঘশিত পথে চলিয়াছিলেন--বিছায়ীলালের কল্পনাদর্শে ই ছার! সকলেই 
বিশেবভাবে প্রভাখাদ্বিত হইর়াছিলেন। 


* বিহ্বারীলাল চক্রবন্ভাঁ ২২৭ 


বিহারীলালের গ্রতিতার অন্ততম বিশিষ্টত! এই যে, মহাকাব্য রচনার 
যুগে আবিভূতি হুইয়াও তিনি নব-গীতিকবিতার হৃষ্টি করিতে পারিয়াছিলেদ 
এবং উত্তরকালের কয়েকজন ক্ষমতাশালী কবিকে--এমন কি রবীশ্রনাথের মত 
বঙ্গসাহিত্যর যুগান্তকারী কৰিকে পর্য্যন্ত তাছার কাব্যমনত্রে দীক্ষিত করিতে 
সক্ষম হুইয়াছিলেন। মহাকাব্যের যুগেই বিহারীলালের মধ্য দিয়া এই থে 
নব-গীতিকাব্যের প্রকাশ এবং উদ্ভব হইয়াছিল, তাহাকে বঙ্গসাহিত্যের একটি 
শুভ লক্ষণ বলিতে হুইবে। মহাকাব্য রচনার মূলে ছিল অন্থকরণাত্বক 
প্রতিভা । কিন্ত বিছারীলালের প্রতিভা অস্থকরণাত্বক ছিল ন1। তাঁহার কাব্যে 
কবির নিজের অনুভূতি অপূর্বব রূপে ও রঙে মণ্ডিত হইয়া প্রকাশ পাইয়াছে। 
মাইকেল প্রভৃতি মহাকাব্য রচয়িতা কবিদিগের ভাষায় সংস্কত-বাহুল্য ছিল। 
কারণ, মহাকাব্য রচনার পক্ষে এরন্নপ ভাষাই উপযোগী । কিন্ত আড়ন্বরহীন 
সরল ভাব! লিরিক রচনার উপযোগী । লিরিকের ভাধা হুন্ম ধার়াল। 
লিগ্িকে মহাকাব্যের যত বস্তগৌরব না থাঁকিলেও, থাকে দ্থগভীর ভাব- ৃ 
ভাবনা ও অন্ৃভূতি এবং কবির সেই অনুভূতি প্রকাশ পায় সরল অনাড়ন্বর 
তাষাক়। বিহারীলালের মধ্যে এই বিশিষ্টতা প্রকট হুইয়! উঠিয়াছিল। 
তাছার কল্পনাদর্শ যেমন নূতন ছিল, তাহার ভাষা ও ছন ছিল তেমনি 
নৃতন। 

বিহারীলাল ১৮৩৫ গ্রষ্টাব্ে কলিকাতার নিমতল! পল্লীতে জন্মগ্রহণ করেন। 
ইহার পিতার নাম দীননাথ চক্রবত্তা। বিছারীলাল সংস্কৃত কলেজে শিক্ষালাত 
করেন। কবিত] রচনার শক্তি ইছার বাল্যেই বিকাশলাভ করিয়াছিল। 

যৌবনে ইনি জোড়াস'1কোর ঠাকুর বাড়ীর সহিত পরিচিত হন এবং 
রবীন্দ্রনাথের জযোষ্ঠ ভ্রাত। দ্বিজেন্ত্রনাথ ঠাকুরের সহিত ইহার বধু হয়। 
সেই সময়ে ঘিজেন্ত্রলাথ ঠাকুর অপূর্ধব কবিতাবলী রচল! করিতেছিলেন। 
দ্বপ্ন-প্রয়াণ নামক কাবাথানি আন্গিও ছিজেন্রনাথের অপাধারণ কবিত্ব শির 
পরিচয় দিতেছে । ইহার মধ্য দিপ্লাও খাঁটি লিরিক কাব্যরস উৎসারিত 
হইয়াছে । ঘিজেন্্রনাথের সহিত বন্ধুত্ব হইলে পর ছিজেন্্রনাথ ও খিহারীলাল 
পরম্পরের প্রভাবে কাব্য রচনা করিতে আরম্ভ করেন। দ্বিজেন্্রনাথ ঠাকুর 
তাহার কবি-বন্ধু সম্বন্ধে বলিয়া! গিয়াছেন--“বিহারীবাধু সর্বদাই কথিত্ছে 
যশগুল থাকিতেন। তাহার ছাড়ে ছাড়ে, প্রাণে প্রাণে কবিত্ব ঢালা ছিল। 
তাছায় রচন। তাহাকে যত বড় কৰি বলিয়া! পরিচয় দেয়, তাহা! অপেক্ষা 
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ভিনি অনেফ বড় কবি ছিলেন।” বাঙ্গলা ১৩০১ সালের জ্যেষ্ঠ মাসে কৰি 
বি্বারীলালের তিরোধান ঘটে । 

বিছবারীলালের সর্বশ্রেষ্ঠ রচনা 'সারদামঙগল কাব্য । উহ! বাজলা ১২৮১ 
সালে “আর্ধদর্শন” নামক পত্রিকার সর্বপ্রথম প্রকাশিত হুইরা, পরে কাব্যাকারে 
প্রকাশিত হয়। সারদামঙ্গলের পরে কৰি বলহুন্দরী, সাধের আনন, বন্ধু- 
বিন্বোগ, প্রেষপ্রবাছিনী, নিসর্গ লুন্দরী, মায়াদেবী রস্ৃত কাব্যগ্রন্থ ও বছ 
সঙ্গীত রচন! করিয়াছিলেন । 

বিহাকীলালের সার়দামঙ্গল অপূর্ব দুন্টয় নুষি্ গীতিকবিতা। ইছার 
পুর্ষ্বে বাঙ্গল! ভাষায় এই জাতীয় কাব্য ছিল না। সারদামঙ্গলে কবি নিজের 
ছন্দে নিজের মনের কথা বলিয়াছেন । আধুনিক বঙ্গসাহিত্যে কবির নিজের 
কথা প্রথম শুন) গিয়াছিল মধুহদনের চতুর্দশপদী কবিতাধলীতে এবং 
বিছারীলালের কাব্যে। তবে চতুর্দশপদ্দী কবিতা অপেক্ষাও বিহারীলালের 
কবিতার মধ্য দিয়া কবির নিজন্ব অনুভূতির আনন্দ--কবির লিরিক তাৰ 
অধিকতর লুষঠ্ঠ,ভাবে প্রকাশের নুযোগ পাইয়াছে। কারণ রবীন্দ্রনাথের কথায় 
-্চতু্দশপদীর সংক্ষিপ্ত পরিসরের মধ্যে আত্মকথা! এমন কঠিন ও সংক্ষিপ্ত 
হইয়। আসে যে, তাহার বেদনার গীতোচ্ছাস তেমন স্ফুত্তি পায় না।* কিন্ত 
সারদামঙ্গলে কবির সৌদরধ্যোপলদ্ধির আনন্দ অপূর্ব্ব গীতোচ্ছালে উৎলারিত 
হইয়াছে। তীছার সারদামজলের ভাব!, ছন্দ ও মিল গীতিকাব্যের উপযোগী । 
মাইকেল, ছেম, নবীন প্রভৃতি তাঁহার সমসাময়িক কবিগণ যে ভাষা বা! যেরূপ 
ছন্। ও মিলবিভ্ভান বাবার করিতেছিলেন, বিহ্বারীলালের সারদামঙগলের ভাষ!. 
ছন্দ ও মিল তা! হইতে শ্বতন্তর। তাঁহার ভাব! ছনা ও মিল কর্ণতৃপ্তিকর ও 
অভাবিতপুর্্ব। সারদাষগলের ছন্দ প্রচলিত ঝ্রিপদী। কিন্তু কৰি এমনই 
নিপুণতার সহিত উহ্থাকে সৌন্দ্যমণ্ডিত করিয়াছেন যে, এই কাবাখানির 
ব্ীতসৌনর্ধ্য অনস্ুকরণীয়, অনবন্ত হইয়াছে! 
- সারদামঙ্গল কাব্যথানিকে একখানি সমগ্র কাব্যছিসাবে পাঠ করিলে 
ইছার একটা হুসংলগ্ন অর্থ কর! কঠিন হইয়া উঠে! কিন্তু ইহাকে কতকগুলি 
খণ্ড-কবিতার সমহ্রিরূপে দেখিলে ইহার অর্থবোধ কর! ছুরহ হয় না। তাই 
রধীন্রনাথ বলিয়াছেল--“কূর্ধযাস্তকালের মুবর্ণমঙিত মেঘমালা মত সারদা- 
মঙ্গলের সোনার শ্লোকগুলি বিবিধ রূপের আভাস দেয়, কিন্ত কোনো রূপকে 
্বাসীভাবে ধরিয়া রাখে না, অথচ লুদুর সৌনারধ্যসবর্থ হইতে একটি' অপুর্ব 
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রা্গিণী প্রবাহিত হইয়া! অন্তরাত্মাকে ব্যাকুল করিয়া ভুলিতে থাকে।” 
সায়দামজলে কবি যে সরশ্বতীর বর্ণনায় মুখর হইয়া উঠিয়াছেন, তাহার সহিত 
প্রচলিত সরদ্বতীর, পার্থক) রহিয়াছে। সানদামজলে সরদ্বতী কখনও দ্বেবী 
»-কখনও জননী, কখনও প্ররেক্পনী, কখনও কল্যাণরূপিণী। তিনি নাগ! 
আকারে, নানা ভাবে নানা! লোকের নিকট উদ্দিত হন। কবির সারদা 
সৌনরধ্যরূপিণী,+বিশ্বব্যাপিনী ; তিনি 57116 01 291016---বিশ্বব্যাপিনী 
আদর্শ সৌনরধ্-লক্মী। সৌনর্ধ্রূপে তিনি জগতের অভ্যন্তরে বিরাজ 
করিতেছেন এবং দয়া, স্নেছ, প্রেমে মানবের চিত্তকে অহ্রছঃ বিচলিত 
করিতেছেন। কবি এই সৌন্দর্যয-লগ্মীকে তাহার অস্তরমন্দিরে প্রতিষ্িত করিয়া 
সাধকের যত তন্ময় হইয়া! তাবাবেগে আত্মবিভোর হুইক্না! সেই সৌনার্ধ্য উপলদ্ধি 
কৰিয়াছেন। কবি তাহার মানসপ্রতিমা সৌনরধ্যলক্ীর সৌনধ্য ধ্যানস্থ হইয়া 
দেখিয়াছেন এবং সেই সৌন্দর্য্যলক্গীর আরাধন1! করিয়াছেন তাহার মনো- 
জগতে। মানসলোকে আদর্শ সৌনধ্যজগৎ চ্তি করিয়া অতি সংগোপনে 
সেইখানেই কৰি তাহার সৌনারধ্যলন্মীর পুজা সারিয়াছেন! তাই দেখি বে 
সায়দাকে 'সাধকের ধন” বলিয়া উদ্দেশ করিয়৷ কবি বলিয়াছেন-- 
মানস-মরালী মম আনন্দ-রূপিণী ! 
তুমি সাধকের ধন, 
জান সাধকের মন, 
এখন আমার আর কোন খেদ নাই মলে! 
সারদ| বা কবির সৌনদর্ধ্যলক্ষীর অধিষ্ঠান কবির মানদলোকে । এই নিমিত্ত 
বিহারীলা'লকে মিষ্টিক কবি বলা হয়। মিষ্টিক কবি তাহার অন্তরের অস্তস্থলে 
সৌন্দর্যের ধ্যান-ধারণা! করেন। উপলব্ধ সৌন্সধর্ততত্বকে মিিক কবি সম্যকতাবে 
ব্যক্ত করিতে পারেন না। বিছারীলালও তাহার সৌনদ্যোপলব্ধি ব্যক্ত 
করিতে না পারিস আক্ষেপ প্রকাশ করিয়াছেন। 
সারদার বিশ্বব্যাপিনী সৌন্দধধযুত্তি যে কবির যানসলোকে বির 
করিত এবং ধ্যানস্থ অবস্থায় তিনি যে লেই সৌন্দর্ধযলক্মীর রূপো পলা করিতেন 
তাহার কথ! সারদামঙগলের বহু স্থানেই ব্যক্ত হুইয়াছে। কবি বলিয়াছেন--. 
তোমারে হৃদয়ে রাখি, 
সদানন? মনে থাকি, 
শুশান অমর্াবতী ছুই তাল লাগে। 
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' ক্ষবিধারংবার বলিয়াছেন--“হৃদি-কমলবালিনী কোথা! রে আমার এবং 
'মানস-মরালী আমার কোথা গেল বল না! পাছে এই সাধনায় ধনকে 
ছারাইয়া ফেলেন এই আশঙ্কা! কবিক্ন মনে বারংবায় জাগিয়াছে। তাই এই 
মানসরূপিণী সাধনার ধনকে পরিপূর্ণন্পে লাভ করিষার জগ্ত এবং সেই 
সৌন্দর্ধযলক্্ীর রূপ প্রতিনিয়ত তাহার মনোজগতে ধ্যান করিবায় জন্ত 
কাতরত] গ্রকাশ করিয়] কবি বলিয়াছেন-- 
থাক হৃদে জেগে থাক, 
রূপে মন ভোরে রাখ । 

সারদামঙগল কাব্যখানির মধ্যে কখনও প্রেমিকের ব্যাকুলত1, কখনও 
অভিমান, কখনও বিরহ, কখনও আনন্দ, কখনও বেদনা, কখনও তৎ্প্রনা, 
কখনও স্তব--এমনি বিভিন্ন অন্ধভূতি প্রকাশ পাইয়াছে। দেবী সারদা কবির 
প্রপন্জিণীক্মপে উদ্দিত হইয়! বিচিত্র হুখ-ছুঃখে শতধারায় কবির সঙ্গীত উচ্ছৃসিত 
করিয়! তুলিয়াছেন। সারদামঙ্গলের ভাষা নির্পল, ভাব আবেগময়, কথার 
মহিত সুরের অপূর্ব মিশ্রণ এই কাব্যের বিশেবত্ব। 

বিারীলালের কাব্যের মুল তত্ব সৌন্দরধ্পিপালা এবং ভাববিভোরতা। 
এইরূপ অতিমাজ্সায় ভাববিতোর হওয়ার দরুণ মধ্যে মধ্যে তিনি তাহার 
মানসলোকে যে সৌন্র্ধ্য প্রত্যক্ষ করিয়াছেন তাহা নিজেই ধ্যান করিয়াছেন, 
ভাল করিয়! গ্রকাশ করিয় দেখাইতে পারেন নাই.। কবি যে স্ত্রে 'সারদা- 
মঙ্গলে'র কবিতাগুলি গাঁধিয়াছেন। সেই নুরের খেই মাঝে হারাইয়! যায়, 
উচ্ছ্বাস উন্মন্ততায় পরিণত হয়, কিন্তু তৎসন্বেও বঙ্গলাছিত্যে এই কাব্য প্রেম- 
সঙ্গীতের সহম্রধার উৎন। 

বিছারীলালের [06921150-এ-_তাছার কবিকল্পনায় একট] বিশেধত্ব ছিল। 
যে প্রেম ও সৌন্রধ্কে বিছারীলাল উপলব্ধি করিবার জগ্ত ব্যাকুল ছিলেন, 
তাহাকে তিনি বাস্তবের শীমার মধ্যেই লীমাবন্ধ দেখিতে পাইয়াছিলেন। যা" 
ব্যক্তি-সম্পর্কের বাস্তবপ্রীতিরসে লমুজ্জল। বিহারীলাল তাছাকেই বিশ্বময় 
দেখিবার প্রয়াসী। ইহাই তীছার 106211911-এর বিশেষত্ব এবং হইছাই 
বাঙ্গলা গীতিকাব্যে আধুনিকতার লক্ষণ। বিহারীলালে আমর! যে 
ধরণের তাবসাধনার পরিচয় পাইয়াছি,তাহ। ভারতীয় অধ্যাত্মবাদের বিরোধী । 
বিহারীলালের তাবসাধনার মুলে ছিল মর্ত্যমাধুরীলুৰ কবিপ্রাণ--মত্ত্য্জীবলের 
মাধুরী পান করিবার ব্যাকুলতাই বিহারীলালে প্রকাশ. পাইয়াছিল। যাহা 
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নাই ভাহায় উদ্ভাবন অপেক্ষা, যাহা! আছে---যাহা! বাস্তব, তাহার ঘারাই 
'আননলোক বিরচণ' বিহারীলালের কাব্যসাঁধনা ছিল। মর্ত্যজীবনের মাধুরী 
পাঁন করিবার উদগ্রী বাসন! যে ধরণের আধ্যাত্মিকতায় মণ্ডিত হইয়াছে তাহাই 
বাজলা গীতিকাব্যে আধুনিকতার লক্ষণ। কবির সারদা! ওয়ার্ডসওয়ার্থের 
প্রন্কৃতি-সর্ববন্থ বিশ্বচেতনা নহে, অথবা শেলীর রূপাতীত রূপময়ী প্রেম- 
সৌনরধধ্যের আদর্শ লক্মীও নছেন। তাহার সারদা মাচুষের স্বাভাবিক প্রীতি- 
প্রেমের প্রবাছুরূপিণী, বিশ্বব্যাপ্তড সৌনধ্য ও মানবীয় প্রেমের সম্বয়রূপিনী। 
তিনি প্রত্যক্ষে বিরাজমানা, তিনিই বিশ্বরূপিণী। 
তুমি বিশ্বমন্ধী কান্তি, দীপ্তি অন্তুপম।, 
কবির যোগীর ধ্যান 
ভোল। প্রেমিকের প্রাণ-_- 
মানব মনের তুষি উদার ভুষম। 

বাস্তবগ্রীতি বা প্রত্যক্ষের প্রতি প্রাণের আকর্ষণ বিহারীলালের ছিল এবং 
বৈষষ গীতি-কবিগণেরি সহিত বিহারীলালের কল্পনার বিভিব্রতা এইখালে। 
বৈষষ কবিগণের কাব্যসাধনায় একটা গভীর আধ্যাত্মিক প্রেরণায় পরিচয় 
আছে-_শুধু রসচ্ছটি নয়, প্রাণের গভীয়তম পিপাসা-নিবৃত্তির সাধন আছে। 
কিন্ত বৈধব কবির কল্পনায় বিহারীলালের মত ব্যক্তিগ্বাতন্ত্রা নাই-_সে 
কল্পনা একটি বিশিষ্ট ভাবসাধনার পদ্ধতিকে, একটা সন্কীর্ণ সাধনতঙকে আশ্রয় 
করিয়াছে । সে সাধনার মন্ত্র কবিদিগের নিজস্ব কবিদৃষ্টির ফল নছে। 

সমগ্র জগৎ ও জীবনকে সম্পূর্ণ শ্বাধীন স্বকীয় কল্পনার অধীন করিয়া, 
আত্ম গ্রতায়ের আনন্দে আশ্বস্ত হওয়ার যে গীতি-প্রেরণ! তাহাই ব্যক্তিম্বাতঙ্থা। 
বিহারীলালের কল্পনার এইরূপ ব্যক্িন্বাতন্তর সর্বপ্রথম ফুটিয়! উঠিয়াছে এবং 
উহাই বাঙ্গলা গীতিকাব্যে এক নৃতন ধরণের কল্পনাতঙ্গী ও গীতিকাব্য রচনার 
রীতি সর্বপ্রথম প্রবর্তিত করিয়াছে। কবির নিজের ভাবসাধনা ব 
উপলবিকে ব্যক্ত করাই পাশ্চাত্য আদর্শের 501১1503510 । ভারতীয় 
সাহিত্যে এই ধরণের কল্পনাতঙ্গী ছিল না। নিজের আত্মগত উপলব্ধি ও 
প্রাণের সহজ সরল অভিব্যক্তি আমাদের দেশের কাব্যে ছিল না। বৈধায 
কবিত! লৌকিক মনোগতির অন্ধযায়ী হৃষ্ট কাব্য। বৈষুব কবিগণের একটা 
ভিন্ন দর্শন (0%1105015) ছিল। তাহারা বাহিরের একট! তন্ত্রকে কাব্যে রূপ 
নিয় গিয়াছেন---একট! বহির্গিত আদর্ণের অন্থলরণ করিয়া তাহাষের কাব্য" 


ত্গু২ বাঙ্গল! কাব্য-সাহিত্যের কথ৷ 


চৃ্ি। কিন্ত কবির আত্মগত সাধনার দ্বারা কাব্যহৃহি আধুনিক লাহিত্যে 
আর বিছ্ারীলালেই তাহার প্রথম বিকাশ। 

বৈধব কবিগণ একট! সাধনতন্ত্র মানিয়। কাব্য রচনা করায় তাহাদের কল্পনা- 
ক্ষেত্রের প্রসারটা থুব বেণী ছিল না। কিন্তু তাহাদের উপলব্ধি ছিল গভীর । 
বিছারীলাল হইতে আরম্ভ করিয়া উত্তরকালে আবিভূ্তি আধুনিক কবিদের 
মধ্যে তাবগত স্বাধীনতা রছিয়াছে। আধুনিক কবিদের ফলন! গণ্ভীবন্ধও 
নছে--ইছাদেয় তাব এবং কল্পন। সর্বাশ্রয়ী। কিন্ত কল্পন! সর্ধাশ্রশ্ী হইলেও 
ছাদের ভাবগভীরত। বৈষ্ণব কবিগণের অপেক্ষা কম। তাই বৈধব কবিদের 
মত ভাবগভীরতা কাব্যে রূপায়িত করিয়া তুলিতে না৷ পারিয়৷ ববীশ্র 
রবীজ্রনাথ আক্ষেপ করিয়! গাহিয়] গিয়াছেন-- 

বাশনী বাজাতে চাই 
বাশরী বাজিল কই! 

প্রেম, সৌনারধ্য প্রভৃতির গতীর উপলন্ধিতে এবং উহ্বার প্রকাশে বৈষ্ণব 
কবিগণের ক্ষমতা ছিল অনাধারণ। 

বিহ্বান্ীলালের প্রায় সমসাময়িক কালেই হেম নবীনও রীতিকবিত। 
রচন। করিয়াছিলেন। কিন্তু বিহারীলালে ভাব, ভাবা ও ছন্দ যেরূপ গীতি 
কবিতার একাম্ত উপযোগী, হেম নবীনের গীতিকাব্যের তাব, ভাষা ব1 ছন্দ 
সেরূপ ছিল না। গীতিকবিতার ডাধ! শ্বাতাবিক; গীতিকবিতায় খণ্ড খণ্ড 
অনুভূতি বিবিধ রূপে ও রঙে মগ্তিত হইয়া উৎসারিত হুয়। গীতিকাব্যে 
ব্যক্তিগত মনোগত স্বাভাবিক তাব ও কল্পনার প্রকাশ হইয়া থাকে। 
বিছারীলালে আমর! খাটি গীতিকবিতার এই সকল আদর্শের সন্ধান সর্বপ্রথম 
পাই। কাব্যহৃঙিতে ব্যক্তিগত ম্বতন্ত্র প্রেরণ! বিহারীলালের। কিন্তু হে 
নবীনের লিরিক ভাব একট! প্রচলিত আদর্শকে আশ্রয় করিয়া উৎসারিত 
হুইয়াছে,-একটা বহির্গত আদর্শকে আশ্রর করিয়া তাহার! ভাবপ্রকাশ 
করিয়াছেন। হেম নবীনের কাব্যে কবির মর্বীণার ধ্বনি যেন পাওয়া 
বায় না। হেম নবীনে পয়ারের তঙ্গী থাকার দরুণ উচ্ছার দ্বারা 139772676 
৩:56 ব1 কাহিনী কাব্য রচনাই তাহাদের ঘারা সম্ভব হুইয়াছে। কাহিনী বর্ণনার 
উপযুক্ত ছন ব্যবহার করায় তাহাদের বর্ণনা, তাব-ভাবনা! এবং আখ্যান 
কাহিনী-কাবোয় উপযুক্তই হুইয়াছে, গীতিকাব্যের উপযোগা হয় নাই। 
গীতিকাব্যেয় ছন্দে যে ধরণের অস্থ্য়ণন বা বন্ধাক় থাকে তাছা 'ছেষ নবীনে 


বিহারীলাল চক্রবর্তী: ' ২৩৩ 


নাই। মধুন্ুদনেও এই অনুয্গনের অভাব । হেম, নবীন যে ভাব! ব্যবহার 
করিয়াছিলেন, তাছাও গীতিকাব্যের উপযোগী নহে। কারণ সে ভাবা সংস্কৃত 
বহল--সরল, খাটি ভাষাই লিরিক ভাব প্রকাশের অস্ুকুল। যেখানে ভাষার 
আড়ম্বর অথবা কৃক্সিমতা, লিরিক অনুভূতি লেখানে নুঠৃতাবে প্রকাশ পাইতে 
পারে না। তাই দেখি, যেখানে যেমন ভাষা ব্যবছার করিলে ছনা ও ভাব- 
ভাবনা এবং অন্গৃভূতির হুষঠু প্রকাশ হইবে, বিহবারীলাল সেখানে সেই ভাষার 
ব্যবহার করিয়াছেন। ইছাতে তিনি কোনরূপ দ্বিধাবোধ করেন লাই ।-- 
সারগামঙ্গল প্রভৃতি কাব্যের আছ্যন্তই এমনি অলাড়ন্বর ভাব! বর্তমান থাকিয়' 
কাবাগুলির অনির্বচনীক্ধত। সাধন করিয়াছে । যেমন-_. 
সুঠাম শরীর পেলব-লতিক। 
আনত লুঝম। কুম্থম ভয়ে, 
টাচর চিকুর নীরদ-মালিকা 
লুটায়ে পড়েছে ধরণী পরে। 
একদিন দেব তরুণ তপন 
ছেরিলেন স্ুর-নদীর জলে, 
অপরূপ এক কুমারী রতন 


খেল! করে 'নীল নলিনীদলে। 
( বিচ্বারীলাল-_-বঙ্গনুন্মরী ) 


মাইকেল অথব1 হেম নবীনে এইরূপ ভাষা, ছদ ও মুর ছিল না। 
আধুনিক যুগোপযোগী- আধুনিক আদর্শের গীতিকবিতার উপযোগী ভাষা! ও 
ছন্দের উদ্ভাবক বিহবারীলাল। নুন্দর ভাব! কাব্যসৌন্দর্ধ্যের একটি প্রধান অঙ্গ 
এবং বিারীলালই ইছ। প্রথম দেখাইয়! দিয়া যান। 
আধুনিক কল্পনাতঙ্গীরও প্রথম উন্মেষ বিহারীলালে। ইংরেজ কৰি 
শেলীর মত আদর্শ-সৌনার্ধোর পুঞ্জারী হুইয়াও মানুবকে বাহার! হুন্দর 
দেখেন বিহারীলাল তাহাদেরই একন। কল্পনায় স্বর্গ শ্রমণ করিরা 
আপিয়াও তিনি তথায় একবিন্দু সুধা পান নাই। “সাধের আসন' 
লামফ কাব্যে তিনি রবীন্দ্রনাথের মতই "বর্গ হইতে বিদ্বায” মাগিয়াছেন, 
বযলিয়াছেনস- ৃ 
শ্বর্গেতে অমৃত সিন্ধু 
পাই নাই এক বিন্দু পু 


২৩৪ বাঙ্গল৷ কাবা-সাহিতে রর কথ 

পৃথিবীর 'অশ্রফণাটুকু” তাহার নিকট 'অমৃত অধিক ধন?। শ্বর্ণেয চিরবসন্ত 
তাহাকে তৃপ্তিদান করিতে অক্ষম-্-ন্বর্গের অনন্ত দুখ তাহার প্রাণে ব্যথা 
জাগ!য়ঃ বিহ্বারীলালের এই ধরণের বঙ্পনায় আধুনিকতা । বিছারীলালে 
প্রথম 952)520৮6 10581190) ব' স্্াস্ুতাবাত্মক কল্পনার উন্মেষ । কথি 
বিহারীলাল তাহার নিজের অস্ভভৃতিয় উপর সমস্ত জগতের সৌন্দরধ্যকে স্থাপিত 
করিয়া উপলব্ধি করিয়াছেন। রবীন্দ্রনাথের মত তিনি আপন 'মনের 
যোহের মাধুরী মিশায়ে সৌনর্য্যের উপলব্ধি করিয়াছেন। বিছবারীলালের 
কাব্য-সাধনরীতি অক্ষয়কুমার বড়াল, দেবেঙ্ছনাথ সেন, রবীন্্রনাথ অন্থসরণ, 
করিয়! গিয়াছেন। রবীন্দ্রনাথ তাহার প্রথম জীবনের রচনায় বিহারীলালেরই 
ভাব। ও ছন্দের অন্মমরণ করিয়া! চলিয়াছেন দেখিতে পাওয়। যায়। অআুতগাং 
গ্নীতিকবিতা রচনার একটি দ্ুস্প& আদর্শ বিহ্বারীলালই বঙ্গসাহিত্যে সর্ঝ- 
প্রথম তুলিয়া ধরেন। বিহ্ারীলালই আধুনিক গীতিকবিতা রচনার 


অগ্রদূত । 


নবান্রনাথ ঠাক্কুল 


রবীন্্রনাথ বাঙলার সর্বশ্রেষ্ঠ কবি। শুধু বাঁজল! কেন, তিনি সর্ব দেশের 
ও সর্বকালের শ্রেষ্ঠ কবিদিগের শীর্ষে স্থান পাইবার যোগ্য। তাছার নত 
এমন বিচিত্র ও বহুমুখী গ্রতিভা৷ জগতের আর কোনো দেশের সাহিত্যাকাশকে 
এমন করিয়া উদ্ভতালিত করিয়া তোলে নাই। তাঁহার প্রতিভা লহত্র- 
রশ্মিতে দেদীপ)মান ছিল। তাহার সর্বতোমুখী প্রতিভার আলোকসম্পাতে 
বাঙ্গল! সাহিত্যে সকল বিভাগ আলোকিত হুইয়। উঠিয়াছে। কবিতা, 
গান, গল্প, উপভ্ভাস, নাটক, প্রবন্ধ--সাছিতোর যে বিভাগ যখনই 
তিনি স্পর্শ করিয়াছেন, স্পর্শমণির করম্পর্শে তখনই তাহা দ্বর্ণময় হুইয়াছে। 
কিন্ত রবীন্রনাথ প্রধানতঃ ছিলেন কবি। তাই তাহার সকল হ্টি--এমন কি 
গল্প উপগ্ভাল নাটক প্রবদ্ধও কবিত্বধন্মী হইয়া উঠিক্াছে। কল্পনার 
আবেগে ও উদ্দাসে তাহার সকল শৃষ্িই কবিতায় মত মনোরম হুইয়াছে। 


রবীন্রনাথ ঠাকুর ২৩৫ 


রবীজ্জনাথের দানে বাজলা সাহিত্য আজ নুসমৃদ্ধ। বঙ্গতাষ। আজ 
উর্ধারা শল্তস্তামল!। রবীকজপ্বব যুগের বাঙ্গল! সাহিতো, আর রবীন্জযুগের বাল! 
সাহিত্যের প্রতেদ খুবই সুম্প্ট। আধুনিক বঙ্গসাহিত্যেক বর্দমূল হইতে 
তাহার শাখাগ্রশাখায় পত্রপল্লপবে যে প্রাণরস সঞ্চারিত হইয়াছে, রবীন্দ্রসাথের 
প্রতিতাই যে তাহার প্রধান অথবা একমাত্র উৎস, এ কথা অত্যুক্তি লছে। 
রবীন্দ্রনাথ যেন বঙ্গসাহিত্যের তিভি হুইতে শিখর পর্য্যন্ত বদলাইয়! দিয় 
গিয়াছেন। জগতের আর কোনও দেশের সাহিত্যে ফোনে! একজনের 
হৃষ্টিশকি এতথানি প্রতিভাশালী হইতে দেখ! যায় লাই। একমান্র তাহারই 
প্রভাবে বঙ্গসাছিত্য আজ বিশ্বনাহিত্যের আসরে একটি আসন করিয়া! লইতে 
পারিয়াছে। বাঙ্গল! ভাবার মধুর বেথুবীণানিকণে আজ বিশ্ববাসী মুগ্ধ ও 
বিশ্িত। 

রবীন্দ্রনাথের কবিপ্রতিভা বাঙলার কাব্যসাহিত্যে একটা যুগান্তর আনিয়া 
দিয়। গিয়াছে । কাব্যসাছিত্যকে বিচিন্রতার আন্বাদন দিয়! তিনি সম্বিত 
করিয়! গিয়াছেন। যে ভাবার কাব্যসাহিত্যে একদিন শুধু ক্ষীণধবনি একতারার় 
হর বাজিত, তাহাতে কবি বীণাযস্ত্রের বিচিত্র ছ্থুরলহরী ধ্বনিত করিয়া 
গিয়াছেন। কোনে! একটি বিশেষ বিষয়, স্থুর বা কল্পনাকে অবলম্বন করিয়া 
তাঁছার কাব্য গড়িয়া উঠে নাই। তাহ! যদি উঠিত, তাহ! হইলে তাহার 
কাব্য প্রাণহীন হইত, উহ! বৈচিক্্যহীন হইত। গতি এবং বেগ, প্রাণ এবং 
পরিবর্তন--ইছাই রবীন্্র-কাব্যের বিশিষ্টতা। উপমার আশ্রয় লইলে বল 
যায় যে, তাঁছার প্রতিভ। একটি নিঝরের মত--অথব! হুর্ষে;র মত বিচিজ্ 
রূপ ও রং সে প্রতিভারশ্রির। নিঝধ্র যেমন ছুর্বার গতিশীল, নিঝরের 
মত কলকল ছলছল করিয়৷ কবির প্রতিভা-নিরিনীও তদ্রপ বিবিধ বর্ণচ্ছটা 
বিচ্ছুরিত কর্সিতে ক্রিতে বিচিত্র ছন্দে ভ্রুততালে উচ্ছবুমিত আবেগে বিচিন্রেতার 
আম্বাদন দিতে দিতে ছুট্টিয়া চলিয়াছে। আর, হুর্ধ্যের সহিত কবির 
প্রতিভার তুলন! দিয়াও বল! বায় ষে, পূর্বাচল হইতে পশ্চিমাকাশের দিগন্তে 
বিলীন হইয়া বাইবার পূর্বব-ুহূর্থ পর্য্যন্ত হুরধ্যরগ্মি হইতে যেমন বিচিত্র বর্ণনূষম। 
বিচ্ছুরিত হয়, রবীন্্রনাথের প্রতিতারশ্মি হইতেও সেইরূপ বিচিত্র বর্ণবিভ্ভাস 
বিচ্ছুরিত হুইয় তাহার কবিতা ও গানে প্রতিফলিত হইয়াছে । তাই তাহার 
কবিতার বর্ণ বিচিত্র, রূপ বিচিজ্র। প্রতিটি সন্ধ্যা কবির কবিতায় 
নূতন রূপে রূপায়িত--শীত শ্রীস্ম বর্ষ শরৎ বসন্ত হেমন্ত সকল থু নব 


২৩৬ বাঙলা কাব্য-সাহিত্যের কথা 


নধ জূপে ও রঙে ববির দৃিতে প্রতিভাত । আর কবিও তাহাতে নব নব রূপ 
দান করিয়া নব নব সুর ধ্বনিত করিয়া নববেশে মুসজ্জিত করিয়া 
তুলিয়াছেন। 


রবীন্রনাথের লকল রচনাতে বুদ্ধির দীপ্তি পরিলক্ষিত হুয়। অধীত: বিস্তা, 
রবীন্দ্রনাথের রচনাকে মাজ্জিত করিয়াছে_-ভাবসম্পদে পরিপূর্ণ করিয়াছে। 
কবির কবিত্ব-উন্মেষে সহায়ত! করিয়াছিল তাহার পারিবারিক আবেষ্টন আর 
বিশ্বপ্রক্কতি। কবির শৈশবে তাহাকে বাড়ীর বাহিরে বাইতে দেওয়া 
হইত নলা। ভিনি একটি ঘরে আবদ্ধ থাকিয়া ফাকে-ফুকরে বাহিরের গ্রক্কতির 
যেটুকু আভাষ পাইতেন তাছাতেই চরিতার্থ হইয়া বাইতেন এবং আকাশ 
আলো! দেখিয়! কল্পনার জাল বুনিতেন। এইরূপে তাহার প্রাণ কল্পনা প্রবণ 
হইরাছিল। পরে বিশ্বপ্রকৃতির সহিত ভাল করিয়া পরিচয় হইবার সঙ্গে সঙ্গে 
কবির কল্পন! অবাধে উৎসারিত হুইয়! বাহির হুইয়াছিল। দ্ুতরাং বালক- 
কৰির জীবনে প্রন্কতির লামাগ্য পরিচয়টুকুকে সামাগ্থ বলা উপেক্ষ! করার 
উপায় নাই। এ গ্রভাষ ছুদুর গ্রসারী হইয়াছিল। 

পারিবারিক আবেষ্টন কিতাবে কবির প্রতিতা-উন্মেষে সহ্থায়তা করিয়া" 
ছিল তাহা এখন বলা আবশ্তাক। 


ঠাকুর পরিবার ভ্তানে, বিগ্তায়, অর্দে ও চরিজ্জের গুণে ছ্ববিখ্যাত ছিল। 
ধর্ষে-কর্সে, কলায় ও বিদ্যায় এই পরিবারের সবিশেষ খ্যাতি ছিল। 
রবীন্দ্রনাথের তোষ্ঠ ্রাতারা আর তাহার পিত। বিদ্যোৎসাসথী ছিলেন। বাড়ীতে 
তাহাদের সাহিত্যের আবহাওয়া বছিত-_কাব্যপাঠ ও কাব্যালোচন! হইত, 
সঙ্গীতচর্চা হইত। কবির বড়দাদা দ্বিজেন্্রনাথ কবিতা রচনা! করিতেন-_ 
তাহার এই “বড়দাদার লেখনীমুখে তখন ছন্র ভাষার কল্পনার একেবারে 
কোটালের জোয়ার--বান ভাকিয়া আগিত, নব নব অশ্রাস্ত তরঙ্গের 
কলোচ্ছাসে কুল-উপকূল মুখরিত হুইয়! উঠিত*--(জীবনস্থতি)। কৰি তখন 
বালক। হয়ত সব সময় কাব্যরল ঠিকমত অস্ুধাবন করিতে পাগিতেন না। 
কিন্তু বাড়ীর লেই সাছিত্য-নোতে মনের সাধ মিটাইয়া ঢেউ খাইতেন, 
তাছারই আনন-আঘাতে কবির শিরা উপশিরায় জীবনজ্োত চঞ্চল হইয়া 
উঠিত। এইরূপে সাহিত্য, সঙ্গীত, জ্ঞান ও মুক্ত-বুদ্ধির আবেষ্টনের মধ্যে 
রবীজনাথ মাঘ হুইয়াছিলেন। 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর ২৩৭ 


রবীজনাথের গ্রতিভাবিকাশে তীছার দেশবিদেশ ভ্রমণও যথেষ্ট সহাস্বত। 
করিরাছিল। বিদেশের বিতির দেশে ভ্রমণ করার ফলে তীছায় অতিজঞতা 
বৃদ্ধি পাইয়াছিল, চিন্তার খোকাক তিনি পাইয়াছিলেন। 

পূর্বে ইহাদেয় জমীদারী। জমাদারীর কাজ উপলক্ষ্যে কবি বাঙলার 
অনেক পল্লীরই বুকে ভ্রমণ করিয়া পল্লীর সৌন্দ্য্য--পন্মার মাধুর্য, পল্লীবাসীর 
জভীবনযাক্রা-প্রণালী প্রভৃতি বেশ ভাল করিয়াই উপলব্ধি করিয়াছিলেন । দেশ- 
বিদেশ অমণের লুফল কবির জীধনে বেশ ভাল করিয়াই ফলিয়াছিল। 
কবির বহু শ্রমণকাহিনীতে এই সকল ভ্রমণের অভিজ্ঞতার কথা আছে । তাঁহার 
বহু গল্প কবিতায় কবির স্বচক্ষে দেখা পল্লীগ্রকৃতির রূপ আর পল্লীজীবনের 
বৈচিজ্রের কথা অভিব্যক্ত হুইয়াছে। 

রবীজ্রনাথের কবিতায় এমন একটা! সার্বজনীনতা আছে যে অগ্ঠ তাছার 
কবিতা ও গান সকল দেশের ও লকল কালের । আমাদের দেশে আজ পর্য্যস্ত 
এমন কোন কবি আবিভূতি হন নাই, ধাছার কবিত! রবীন্দ্রনাথের মত এমন 
করিয়া দেশের ও কা'লের গণ্ভী অতিক্রম করিতে পারিয়াছে। শুধু আমাদের 
বাল! সাহিত্যে কেন, সমগ্র বিশ্বাছিত্যেও এইরূপ সার্বজনীন আবেদনমূলক 
কবিত| বা গান খুব অল্পই আছে। এইখানে রবীন্দ্-প্রতিভার বিশেষত্ব । 
রবীন্ত্রনাথের কবিতার এই সার্ধজনীনতা পাশ্চাত্াা দেশবাসীকেও যুদ্ধ 
করিয়াছিল। তাই পাশ্চাত্য সমাজ কবির প্রতি আন্তরিক শ্রদ্ধা! প্রকাশ 
করিয়াছে। ূ 

রবীন্্রনাথ চিরজীবন অক্লাস্তভাবে শ্বদেশের সাহিত্যের সেবা করিয়া 
গিয়াছেন। সংখ্যাতীত গান আর কবিতা তিনি রচনা করিয়াছিলেন। 
সেই সকল গান আর কবিতার ভিতর দিয়! এত রম ভাব, এত নৃতনত্ব, এত 
শক্তি আমাদের সাছিত্যে তিনি সঞ্চার করিয়া] গিয়াছেন বে, তাছার ফলে 
বাজল! সাছিত্য সমৃদ্ধ হইয়াছে । 

রবীন্দ্রনাথের গ্রতিতার উন্মেষ হয় অতি অল্প বয়সেই । ১২৮ৎ সালে, 
যখন কবির বয়ল ১৪ বৎসর তখনই প্রথম কাব্য 'বনফুল' প্রকাশিত হুয়। 
অল্প বয়সের রচন! হইলেও এই কাব্যে কবির প্রতিত। ও হুঙ্ষ দৃষ্টির পরিচয় 
পাওয়! গিযাছিল। রবীন্রকাব্যে বিশ্বপ্রক্কতির সহিত নিবিড় একাত্মতার যে 
কথ! আছে তাহার উন্মেষ এই 'বনফুল+ কাব্যে। উচ্থাই ইউরোপীয় 
সাহিত্যের 1013%0101523-এর [10 061050665015৩-2661180 1050562 


২৩৮ ৃ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথ৷ 


2181 2:10 8021৩ 1 এই অল্প বয়স হইতে পরিণত বয়স পর্য্যস্ত কৰি তীছার 
নানা কাব্যে ও কবিতায় দেখাইয়া গিয়াছেন যে, বিশ্বগ্রকৃতির সহিত মানব-সম্ন্ধ 
কত ছ্বনি্--ফত নিবিড়। 

কবির কবিত্ব উদ্মোষের সময» হইতে আরম্ভ ঝরিয়! চিরদিনই রবীজনাখের 
কবিতা নব নব রূপ পরিগ্রছ করিতে করিতে চলিয়াছিল। "পদ্ধ্যাসঙ্গীত। 
নামক কাব্য কবির &৯ বৎসর বয়সের রচনা । সেই সময় পর্য্স্ত কবির, 
প্রতিতানির্ঝরিণী যেন একটু লক্ষোচ--বেশ একটু বিষধ্তার সহিত ব্রস্তগতিতে 
অগ্রসর হইয়াছে । ইছাকে কৰি “হবদয়-অরণয+ বলিয়াছেন। “দন্ধ্যাসঙগীত” 
রচনার কাল পর্য্যন্ত কবির সকল কবিতায়ই যেন একট! বিষাদ-জড়িত হৃদয়ের 
তীব্র বেদন। অভিব্যক্ত | কারণ বিশ্বের রূপ রস আর বৈচিজ্রোর সঙ্গে কৰি 
তখনও তেমন ভাল করিয়া পরিচয় লাভ করেন নাই। কিন্তু ইহার পরবর্ভা 
কাব্য 'প্রভাতসঙ্গীতে' কবি 'হাদয়-অরণ7 হইতে 'নিক্রমণ” করিয়াছেন। 
'সন্ধ্যাস্লীতে? দেখা যায় 'হদয়-অরণ্য” হইতে মুক্তির জন্য কবির ব্যাকুলতা__ 
আর 'প্রভাতসঙগীতে' হদয়-অরণ্য হইতে মুক্তির আমন ।* 

স্ধ্যাসঙ্গীতের পূর্ব পর্য্যন্ত কবি রচনা করেন--বনফুল, কবিকাছিনী, তগ্ম- 
হৃদয়-_-এই কয়খানি কাব্য, আর কুদ্রচণ্ড নামে একখানি নাটিকা। এই সকল 
রচনাতেই এফট] বিষাদের ভাব ফুটিয়াছে। 

কিন্ত 'প্রতাত সঙ্গীত' নামক কাব্যে কবি নিজের প্রতিতা সম্বন্ধে পচেতন 
হইয়! উঠিয়াছেন। দীর্ঘকাল গিরিগুহায় আবদ্ধ থাকিয়া নির'র যেমন মুক্তি 
পাইয়া আনন্দচঞ্চল গতিতে প্রবাহিত হুইয়া চলে, কবির প্রতিভা, নিঝ'রিণীও 
সেইরূপ প্রকাশের আনন্দে উচ্ছল হইয়া গ্রবাহিত হইয়াছে 'প্রভাত সঙ্গীতে 
এবং তাহার পরবর্তী সকল কাব্যে। “প্রভাত সঙ্গীতে কবি মুক্তির আনন্দে 
একেবারে পাগল, তিনি বলিয়্াছেন-- 

হৃদয় আঞজি মোর কেমনে গেল খুলি», 
জগৎ আসি সেখা করিছে কোলাকুলি। 

এই সময় হইতে কবির প্রতিভাননিঝরিণী শতদিকে শতধারে উৎসারিত হুই্হ! 
গলিয়। বছিয়! ছুটিয়া চলিয়াছে। ছূর্বার তাহার গতি, অসীম তাহার আনন্- 
চাঞ্চল্য । 

'প্রতাত সঙ্গীত” রচনার পরে রবীন্রনাথ অসংখ্য. কাব্য ও কবিতা রচনা 
ফয়েম। ছবি ও গান, কথা, কাহিনী, কল্পনা, কণিকা, ক্ষপিকা, নৈবেড, শিক, 
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উৎসর্গ, খেয়!, গীতাঞুলি, বলাকা, পূরবী, মহয়া, বনবাণী, পুলষ্চ, পরিশেষ 
প্রভৃতি কবির বিখ্যাত কাব্যপ্রস্থ। কবির জীবনের এক এক সময়কার রচিত 
কতকগুলি করিয়া! কবিতা বা! গান একঝ্রিত করিয়া সকল কাব্যের এক 
একটি গ্রধিত হইয়াছে । 


প্রত্যেক কাব্যে কবির কল্পনা ও চিন্তাধারার বিশিষ্কতা আছে। আর 
আছে ক্রমাগত বাজ করিয়া চলার আনন্দ 


পূর্বেই বল! হুইয়াছে, রবীন্ত্রকাব্যের বিশিষ্টত। ও মাধুর্ধ্যই এই গতি ও 
পরিবর্তন। কবির প্রায় সকল কাব্য “অকারণ 'অবারণ চলা”র ক্মাবেগে 
পরিপুর্ণ। রবীন্্রকাব্যে চিরদিনই চলার আনন? ঘোষবিত হইয়াছে । কৰি 
চিরকাল বলিয়/ছেন-_-«আগে চল্‌, আগে চল্‌ ভাই।” নিঝর্র ও নদীর 
মত ক্রমাগত সীমার বাধন অতিক্রম করিয়া কবির প্রতিভা-নিঝরিণী 
অনীমের দিকে যাত্র! করিয়াছে । তাই নিঝর ও নদী গতি-উন্ুখ কৰি" 
চিন্তের প্রতীক--বল!কা কবির সমধর্মী--বলাকার পক্ষধ্বনির মধ্যে তিনি 
শুনিয়াছেন-_-“'হেথ। নয় হেথা] নয় অন্য কোথা অন্ত কোলোথানে”। গতি এবং 
পরিবর্তেনর স্রোতে গা ভাসাইয়া দিয় অলীমের মধ্যে নিজেকে প্রসারিত 
করিয়! দিবার ভ্রন্ঠ কবি চিরদিনই উন্ুখ। তাই কবির “নিঝরের শ্বগরঙ' 
লামক কবিতায় দেখি যে সীমাবদ্ধ কবিমন পীমার বাধন তাঙগিয়! নিঝরের 
মত অনন্ত অনীম পথে যাত্র! করিতে উৎনুক হইয়! বলিয়! উঠিয়াছে-_ 


আমি যাব আমি যাব-কোথায় সে কোন্‌ দেশ -- 
জগতে চালিব প্রাণ গাহিব করুণা গান। 
উদ্বেগ অধীর হিয়! হুদুর সমুদ্রে গিয়। 

সে প্রাণ মিশাব আর সে গান করিব শেষ! 


কবির যাক! নিরুদ্দেশ যাআ1 | একথ1 তিনি অনেকবার তীছার অনেক 
কবিতাতেই বলিয়াছেন। জীবনে সন্ধ্যা ঘনাইর়! আস! লত্বেও কবির বালা 
স্থগিত হয় না| তিনি একাকী নুতন নৃতন পথে যাত্রা করিতে তখনও 
ব্যাকুলতা৷ প্রকাশ করিয়া গিয়াছেন। অজান। অলীমে কবিচিত্ত পক্ষ বিস্তার 
করির! চলিতে কিছুমান্র কু্ঠিত নছে! 


বঙ্গিও সন্ধ্যা আগিছে মন্দ ময়ে 
নব সঙীত গেছে ইঙ্গিতে থামিয়া। 


২৪০৭ বাঙ্গল! কাব্য-সাহিত্যের কথা 


যঙ্িও সঙ্গী নাহি অন্তু অরে, 
যদিও ক্লান্তি আলিছে অঙ্গে নাবিয্া। 
মহা! আশঙ্কা! জাগিছে মৌন মঞ্তরে, 
দিক্‌ দিগন্ত অবগ্ুঠনে ঢাকা, 
তরু বিহঙ্গ, ওরে বিহ্ঙ্গ মোর, 
এখনি, অন্ধ, বন্ধ কোরে! না পাখা। 
মরুভূষিয় ঝড়' যেমন অবাধে গ্রধাহিত হয়, কবিও তেমনি উদ্দাম গতি 
লাভ করিয়! ক্রমাগত বাত্রা করিতে চাছেন” 
চুটেছে ঘোড়া, উডেছে বালি, জীবন-শ্োত আকাশে ঢাঁলি+, 
হৃদয় তলে বহি জালি' চলেছি নিশিিন, 
বরশ! হাতে ভরস! প্রাণে সদাই নিরুদেশ,-_ 
মরুর ঝড় যেমন বছে সকল বাধাহীন। 


পরিধর্তনহীন বৈচিত্র্যবিহীন জীবন কবির কাছে ছুঃসহ। তাই তিনি 
ঝলিয়াছেন-_ 
ইছার চেয়ে হতেম যদি আরব বেছুইন।. 
কৰি চিরযুবা। সেইজগ্ত তিনি দুখে শান্তিতে নিশ্চিন্ত ও নিশ্চেষ্ট হইয়া 
বলিয়া থাকিতে পারেন না। নিজে যেমন তিনি অলীমের উপলব্ির জন্ত 
ক্রমাগত ভাপিয়া চলিয়াছিলেন, তেমনি এইভাবে ভাগরিয়! ক্রমাগত যাঝ। 
করিয়। চলিবার জন্ত তিনি সকলকে তাছার নিমন্ত্রণও জানাইয়াছিলেন।-_ 


পার্বি না৷ কি যোগ দিতে এই ছন্দে রে 
খসে যাবার ভেসে যাবার 
তাঙবারই আনন্দে রে। 
লুটে যাবার ছুটে যাবার 
চজ্বারই আনন? রে 


আমাদের জীবনের চারি্িকে অনবরত বাঁধা-বিপত্তির অচলায়তন গড়িয়া 
উঠিয়! আমাদের গতির বাধা হি করে। কবি সেই বাধ।-বিপতি কোনোদিনও 
সঙ করিতে পারেন নাই। অচলায়তনের গণ্ভী ভাঙ্গিয়া! তিনি আমাদিগকে 
ঞমাগত চলিবার নির্দেশ দিয় গিয়াছেন। ূ 
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কবির প্রতিভা-নির্বরিণ্নী 'প্রভাত সঙ্গীতের যুগ ছইতে ক্রমাগত 
পরিবর্তনের মধ/ দিয়া যাত্রা! করিয়াছে--বলাকা পুরবী মহুয়ার যুগেও সে 
প্রতিভা-নিঝরের যাঝ্র স্থগিত হয় লাই। 'বলাকা” নামক কবিতায় কৰি 
নিশ্চলের অন্তরে পধ্যন্ত পুলকের সঞ্চার ও বেগের আবেগ শুনিতে 
পাইয়াছেন।--- | 


পর্বত চাছিল হ'তে বৈশাখের নিরুদেশ মেঘ, 
তরুশ্রেণী চাছে পাখা মেলি, 
মাঁটির বন্ধন ফেলি 
ওই শব্দরেখা ধরে চকিতে হইতে দিশাহারা, 
আকাশের খুঁজিতে কিনারা । 
অন্যত্র -- 
এই বন চলিয়াছে উন্মুক্ত ডানায় 
দ্বীপ হতে দ্বীপান্তরে, অজানা] হইতে অজানার | 
কবি বলেন এই সম্মখধাবনের উদ্দেশ্ঠ মুক্তি-_ 
আমর] চলি সমুখ পানে 
কে আমাদের বাধবে। 
রৈল যারা পিছুর টানে 
কাদ্‌বে তার কাদ্‌বে॥ 
এই সম্মখধাবনের উদ্দেশ্য মৃত্যুকে উত্তীর্ণ হুইয়৷ অমূতে পৌছানো ।-- 


মৃত্যুসাগর মথন করে 
অমুতরম আন্ব হুরে। 


কবি যখনই বিরাম অথবা বিশ্রামের আয়োজন করিয়াছেন, তখনই অন্তয় 
গশঙ্ঘ তীহার কাছে গতির বাণী আনিয়া দিয়াছে। সেই শঙ্ঘধ্বনি কানে 
যাওয়াতে কবির বিরাম বিশ্রাম ঘুচিয়া গিগ্লাছে--একটা গতির উন্মাদনায় 
কবির চি পুনরায় চঞ্চল হুইয়া উঠিয়াছে। তখন কবি নিজে ধাবিত হইয়া 
চলিতে চাহিয়াছেন, অগ্ঠ সকলকেও ধাবিত হইয়া চলিবার জন্ক উদাত্ত কে 
আহ্বান জানাইয়াছেন__ 
১৬ 


২৪২ বাঙ্গল। কাব্য-দাহিত্যের কথা 


লড়'বি কে আয় ধৰা বেয়ে, 
গান আছে যার ওঠ. না গেয়ে, 
চল্বি যার! চলুরে ধেয়ে 
আয না রে নিঃশক্ক ! 
কবি অনবরত নৃতন সমুদ্রতীরে তরী লয়! পাড়ি দিবার ব্যাকুলত। প্রকাশ 
করিয়া গরিয়াছেন- পুরানো সঞ্চয় লইয়! কারবার করিতে তিনি চাছেন নাই 
কোনোর্দিন।-- 
নূতন সমুদ্রতীরে 
তরী নিয়ে দিতে হবে পাড়ি-_ 
ডাকিছে কাগ্ডারী 
এসেছে আদেশ-_ 
বন্দরে বন্ধনকাল এবারের মত হলো! শেষ, 
পুরাণে! সঞ্চম নিয়ে ফিরে ফিরে শুধু বেচাকেনা 
আর চলিবে না। 
স্থিরতাকে ধিকার দিয়া কবি নৃতনকে চিরদিন বরণ করিতে সমুৎস্থুক 
ছিলেন। পরিবর্তনের গতির দ্বারা কবি তীছার মনকে নান!ন্‌ সম্পদে ভূষিত 
করিয়া তূলিয়াছিলেন। কারণ চলার অমৃতরস পান করিয়াই মনের যৌবন 
বিকশিত হুইয়া উঠে। 
পুণ্য হই দে চলার স্নানে, 
চলার অমুতপানে 
নবীন যৌবন বিকশিযা! ওঠে প্রতিক্ষণ। ূ 
সমগ্র রবীন্দ্রকাব্যে এই জিনিসটি আমাদের দৃষ্টি খুব বেশী করিয়া আকর্ষণ 
করে যে, তাহার কবিচিত্ত ক্রমাগত বিচিত্রতার সন্ধানে অলীমের দিকে প্রসারিত 
হইয়াছে। কবির অনন্ত-প্রসারী প্রগতিশীল মন তাহার সকল কাবোর 
মধ্য দিয়াই আত্মপ্রকাশ করিয়াছে। ক্রমাগত যাত্র। করার এই যে বাণী 
রবীন্ত্রকাব্যের মধ্যে উৎসারিত হুইয়াছে, ইহাই তাহার কাব্যের বিশেষত্ব 
এবং বুলকথ!। 
কবির প্রতিভা-নির্বরিশীর এই গতিশীলতার অগ্তই তাহার কাব্যহৃষ্টি হইয়াছে 
বিচিত্র । তিনি মানবের অনুভূতিকে, জীবনকে নব নব রূপ ও রূপক দিয়া 
বর্ণনা করিস গিয়াছ্ছেন, আধ্যাত্মিক ভাবের গান ও কবিতা রচনা করিয়াছেন, 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর ২৪৩ 


পূর্ব প্রকৃতি-সন্বন্ধীয় কবিত। রচনা করিয়াছেল। তীছায় হৃঠিয় বৈচিত্র্য বর্ণনা 
করিয়া শেষ কর! ছুঃসাধ্য। 

রবীন্দ্রনাথের বিশ্বপ্রকৃতি-সন্বস্ধীয় কবিতা বঙ্গসাছিত্যের অমূল্য সম্পদ। 
রবীন্ত-পূর্বব যুগে কবিদিগের নিকট প্রন্কৃতি ছিল জড়লগতেরই অঙ্গবিশেষ-- 
তাহার! বিশ্বগ্রকৃতির মধ্যে একট! প্রাপম্পন্দন বা বিশ্বগ্রকৃতির সহিত কবিচিত্ের 
যে একট? আত্মীয়তায় যোগ আছে সে দ্বিনিসটি উপলব্ি করিতে পারেন নাই। 
কিন্ত অলস্থল আকাশের সঙ্গে একট নিবিড় একাত্মত। ও নিেকে বিশ্বপ্রক্কতিয় 
শোভা-সৌন্দধ্যের মধ্যে ব্যাপ্ত করিয়! বিলাইয়! দিবার ব্যাকুলতা রবীজ্নাথের 
বিশ্বপ্রক্কৃতি সম্বন্ধীয় কবিতার বিশেবত্ব। এই জিনিসটুকু রবীঞ্রনাথের বিশ্ব- 
গ্রক্কৃতি সম্বন্ধীয় কবিতায় অপূর্ব্ব মাধুর্য; দান করিয়াছে--তাছার হৃঠিকে অন্য 
সকল পূর্ববজ কবিগণের সৃষ্টি হইতে পৃথক করিয়াছে । রবীন্দ্রনাথ বিশ্বগ্রকৃতিকে 
আত্মীয়রূপে উপলব্ধি করিয়াছেন-_ 


» স্থলে জলে আমি হাজার বাধনে 
বাধ! যে গি'ঠাতে গিঠাতে। 


তিনি আরও উপলব্ধি করিয়াছেন যে, প্রকৃতির সহিত তাহার যে সত্বন্ধ তাহ! 
কেবল এ যুগের নহে, এ সঘন্ধ জন্ম জন্মাস্তরের-_“বনুন্ধর]”, “সমুদ্রের প্রতি 
নিন কবিতায় কবির এ অনুভূতি বারংবার ব্যক্ত হইয়াছে। 


«“--- আমার পৃথিবী তুমি 

বহু বরষের, তোমার মৃত্তিকা সনে 

আমারে মিশায়ে লয়ে অনস্ত গগনে 

অশ্রান্ত চরণে করিয়াছ প্রদক্ষিণ 

সবিতৃমগ্ডল, অসংখ্য রজনী দিন 

যুগ-যুগান্তর ধরি” -_বনুন্ধরা 

রবীন্দ্রনাথের দেশ-সন্বন্বীয় কবিতাপমৃহও বঙ্গপাছিত্যের অমূল্য সম্পদ্‌। 

দেশগ্রীতিমূলক কোন কবিতাতেই কবির এতটুকু দীনতা বা হীনতা প্রকাশ 
পাঁয় নাই। তিনি ম্বদেশকে মছামানবের মিললভূমিরূপে অন্ৃতব করিয়াছিলেন 
__কৃবির 'ভারত তীর্ঘ নামক কবিতাটি তাহার উজ্জল উদ্বাহরণ- 


এসে ছে আর্য, এসো অনার্ধা, হিচ্ছু মুসলমান, 
এসো! এসো আজ তুমি ইংরাজ, এসো! এসো খৃষ্টান । 


২৪৪ 


বাঙ্গল! কাব্য-সাহিত্যের কথা 
এসে। বাক্ষণ গশুচি করি? মন, ধরে হাত পবাকার ) 
এম ছে পতিত হোক্‌ অপনীত সব অপমান ভার। 
মার অভিষেকে এসো এসো ত্বরা, মজগলঘট হয় নি যে ভরা, 


সবার পরশে পবিক্র করা তীর্থনীরে-_ 
আঞি ভারতের মহামানবের সাগর-তীয়ে। 


শত অত্যাচারে বাঙ্গালী নিগীড়িত হইতেছে, তথাপি তাহার যুগ-যুগাস্তর 
ধরিয়া নিশ্চেষ্ট হইয়! সেই অত্যাচার সহ করিয়া আপিতেছে। ইছা লক্ষ্য 
করিয়৷ কবির চিত্ত ব্যধিত হুইয়া উঠিয়াছিল। ন্বর্দেশের অত্যাচারপীড়িত 
জনগণকে নূতন চেতনায় উদ্ধদ্ধ করিয়৷ কবি দৃপ্ত কে বলিয়া গিয়াছেন-__ 


"এই সব মুঢ় শান মুক মুখে 
দিতে হবে ভাবা, এই সব শ্রান্ত শুফ তগ্ন বুকে 
ধনিয়া তুলিতে হবে আশা ? ভাকিয়! বলিতে হবে-_- 
মুহূর্তে তৃলিয়া শির একক্র দাড়াও দেখি লবে ! 
ধার ভয়ে ভীত তুমি, সে অগ্তায় ভীরু তোম। চেয়ে, 
যখনি জাগিবে তুমি তখনি সে পলাইবে ধেয়ে ।”-- 


বাঙ্গলাকে আর বাঙ্গলার পল্লীকে কবি বড় ভালবাঁলিতেন। বঙ্গভূমির 
প্রতি ভালবাসা ব্যক্ত করিয় তিনি বারংবার,.ঝলিয়াছেন-_- 


এবং 


“আমার সোনার বাঙলা 

আঁমি তোমায় ভালবাসি, 
চিরদিন তোমার আকাশ, 

তোমার বাতাস 
আমার প্রাণে বাজায় বাঁশী |” 


“তোমার ধূলামাটি অঙ্গে মাখি? 
ধচ্ভ জীবন ম।নি।” 


তক্তিপুর্ণ চিন্তে কবি দেশ-মাতাকে প্রণাম জানাইয়া বলিয়াছেন__ 


নমে! নমো নমঃ সুন্দরি মম জননী জন্মভূমি | 
গঙ্গার তীর স্নিগ্ধ সমীর জীবন জুড়ালে তুমি। 
অবারিত মাঠ গগন ললাট চুমে তব পদধূলি, 


ছায়া সুনিবিড় শাস্তির নীড় ছোট ছোট গ্রামগুলি ॥ 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর ২৪৫ 


বলদেশে জন্মিয়! কবি নিছেকে ধন্ভ মনে করিয়াছিলেন-- 
"সার্থক জনম আমার, জন্মেছি এই দেশে; 
সার্থক জনম মাগো, তোমায় ভালবেসে 1” 
মহাত্মা! গান্ধী কর্তৃক অল্প শ্ততা-বর্জন আন্দোলন সূচিত হইবার বহু পূর্বে 
আমাদের কবি উপলব্ধি করিয়াছিলেন যে, আমাদের দেশের উচ্চ-নীচ কৃক্সিয 
এতেদাতেদ ভুলিতে হইবে। নহিলে শ্বাধীনতা-লাভ আমাদের পক্ষে অসম্ভব। 
এই তাবটি প্রকাশিত হুইয়াছে কবির "অপমান+ শীর্ষক ফবিতায়। কৰি 
তাহার দেশবাসীকে আহ্বান করিয়া বলিয়াছেন-_ 
হে মোর হুর্ভাগা দেশ যাদের করেছ অপমান 
অপমানে হতে হবে তাহাদের সবার সমান। 
কবির চক্ষে মরণের ভীবণত1 লোপ পাইয়াছে। মরণ তাহার নিকট 
বরণীয় ৷ রবীন্দরপূর্ব্ব যুগের কোনো কবি মরণকে বরণীয় মনে করিয়া এমন 
করিয়া বলিতে পারেন নাই--- 
“মরণ রে তুছ মম শ্যাম সমান।? 
কবির চিত্তে মরণের রুদ্রতা লোপ পাইয়াছে। তাই কবি গাহিয়াছেন-- 


“অত চুপি চুপি কেন কথা কও 
ওগো মরণ, ছে মোর মরণ 1” 


কৰি মৃত্যুকে আনন্দদূতরূপে কল্পনা করিয়া তাহাকে নির্ভয়ে আহ্বান 
করিয়া বলিয় গিয়াছেন__ 


“মৃত্যু, লও হে বাধন ছিড়ে, 
তুমি আমার আনন ।” 
রবীন্দ্রনাথ মৃত্যুকে যেমন নূতন করিয়। আমাদিগকে দেখিতে শিখাইয়া 
গিয়াছেন, তেমনি তিনি আমাদের দেশের তরুণদিগকে যে বাধ শুনাইয়া 
গিয়াছেন তাছাও নৃতন, তাহাও মূল্যবান_-দেশের পক্ষে কল্যাণকর ।-_. 
“বিপদে মোরে রক্ষা! করো, এ নহে মোর প্রার্থনা 
বিপদে আমি না যেন করি তয়। 
ছুঃথ তাপে ব্যথিত-চিতে নাই বা দিলে সাস্বনা, 
ছুঃখ যেন করিতে পারি জয়। 


২৪৬ বাঙ্গল। কাব্য-সাহিত্যের কথা 


সায় মোর না যদি জুটে, 
নিজের বল না যেন টুটে, 
সংসারেতে ঘটিলে ক্ষতি 
লতিলে শুধু বঞ্চনা, 
নিজের মনে না ধেন মানি ক্ষয়।” 
কবি বলিয়াছেন--”"ওরে নবীন, ওরে আমার কাচা, 
ওবে সবুজ, ওরে অবুঝ 
আধ-মর়াদের ঘ! মেরে তুই বাচ1।” 
যাহার! মানুষ হুইয়া জন্মিয়া জড় নিশ্চেষ্ট হুইয়! বলিয়৷ থাকে, তাহাদের 
আঘাতে আঘাতে কর্তব্যকর্খে প্রণোদিত করাই হইবে তরুণের আজন্মের 
সাধন] ও ব্রত। ছুঃখ-বিপদকে তাহার! যেন ভয় না পায়। তাই নব-বৎসরে 
কবি তরুণর্দিগকে আহ্বান করিয়া বলিয়াছেন-_ 
"ক্ষতি এনে দিবে পদে অমূল্য অনৃপ্ত উপহার-__ 
চেয়েছিলি অমৃতের অধিকার; | 
সে তো নহে সুখ, ওরে, সে নহে বিশ্রাম, 
নহে শান্তি, নহে সে আরাম। 
মৃত্যু তোরে দিবে হানা, 
হারে দ্বারে পাবি মানা, 
এই তোর নব বৎসরের আশীর্বাদ, 
এই তোর রুদ্রের প্রসাদ 
তয় নাই, ভয় নাই, যাল্তী, 
ঘরছাড়া দিক-হার। অলঙ্ী তোম।র বরদাত্রী।” 
ইংরেজ কবি সেক্সপীয়ার যেমন বলিয়াছেন, "115 575 37 012 880 
00965 1206 300৬৮ 611] 1606 5৫:০1” আমাদের কবিও আমাদিগকে 
শিখাইয়! গিয়াছেন যে ছুঃখ-বিরোধ বিপদ-মৃত্যুর বেশেই মানব-জীবনে কল্যাণ 
ও উন্নতি দেখ! দেয়। ছুঃখকে ভয় করিয়া আরাম ও বিলাসে লালিত 
হুইয়! উন্নত-জীবনের আস্বাদন পাওয়া যায় না। ছুংখকে জয় করিয়] উন্নত- 
ভীবনেয় রসান্বাদন করিতে হুয়। 
রবীন্দ্রনাথের এই সকল বাণী এবং তীহায় কাব্যের মাধুর্যা অনন্তকাল 
ধরিয়। আমাদের জাতীয়-জীবনে প্রভাব বিদ্তার করির! কল্যাণ গ্রসবঘ করিতে 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর ২৪৭ 


থাকিবে । তিনি ছিলেন সত্যত্রষ্টা--সত্যো গুরোছিত। যে সত্য তিনি 
উদ্দাত্বকণ্ঠে প্রচার করিয়া গিয়াছেন তাহা! কোনকালে পুথিবীবক্ষ হইতে 
অবলুপ্ত হইখে না। 

কবিতার মত রবীজ্জনাথের গান বাল! সাহিত্যের অমূল্য সম্পদ্‌। তাঁহার 
রচিত গানের সংখ্য। প্রায় দুই হাজারের কাছাকাছি । তাবের দিক দিয়া 
তাছার গানগুলি ত অপূর্বাই । কিন্তু শুধু সংখ্যার দিক্‌ দিয়! দেখিলেও দেখা 
যায় যে, পৃথিবীতে আর কোনে! দেশে আর কোনো সঙ্গীত-রচয্িতা আজ 
পর্যযস্ত এত অধিক সংখ্যক গান রচনা করিয়া যাইতে পারেন নাই। বসস্ত- 
কালের অপধ্যাপ্ত কুম্থমের মত রবীন্দ্রনাথের ললীত ফুটিয়। উঠিয়া! বঙ্গসাছিত্যের 
সমৃদ্ধি সাধন করিয়াছে। 

রবীজ্সঙগীতের সংখা গ্রচুর। এ অসংখ্য গানের প্রতোকটিতে কবি 
বিশেষ বিশেষ ভাব ফুটাইয়া তুলিয়াছেন। ইহাতে তাহার গান রিচিক্রতার 
সম্পদে সমৃদ্ধ হইয়া উঠিগ়াছে। তিনি ব্রহ্ছলঙ্গীত রচন! করিয়া! গিয়াছেল, 
স্বদেশী গান রচন! করিয়া] গিয়াছেন, গীতাঞ্জলির আধ্যাত্মিক গান রচন। করিয়। 
গিয়াছেন, ইহা! ভিন্ন প্রাতাহিক জীবনের সুখ-দুঃখ, আশা-নিরাশ। প্রভৃতির 
অনুভূতিও তাহার গানে ভাব! পাইয়াছে। 

রবীন্দ্রনাথের গানের বিশেষত্ব, উহার মধ্যে কথ! ও ন্থুরের অপুর্বব সময় 
ঘটিয়াছে। রবীন্দ্রনাথের গানগুলিকে প্রধানতঃ দুই শ্রেণীতে ভাগ করা চলে। 
তাহার এক শ্রেণীর গানের কথা বা ভাবটিই প্রধান-_মুর সেই কথাকে একটা! 
প্রবহমান ধারাগতি দান করিয়! বাইয়া! লইয়া! চলে। আর এক শ্রেণীর 
গানে নুরটিই প্রধান--কথা নছে। এই শেষোক্ত শ্রেণীর গানের নুরের মধ্যে 
এমন একটি মাধুর্য আছে যাহার জন্ত স্থুরহীন এঁ গানগুলি মাধুর্য্যহীন বলিয়! 
মনে হয়। মুর না থাকিলে রবীন্দ্রনাথের অনেক .গান নেভানে প্রদীপের 
মত। | 

রবীন্ত্রনাথের গানের ভাব ও ভাষাসম্পদ্‌ যেমন অপন্প, স্থুরও তেমনি 
অনির্ধ্চনীয়। তাঁহার গানে হুর ও ভাব ভাষার যেন হুরগৌরী মিলন হুইয়! 
গিয়াছে। প্রত্যেকটি গানে কবি ভাব অনুযায়ী দুর দান করিয়! গানগুলিকে 
এমন প্রাণবান্‌ করিয় তুলিয়! গিয়াছেন যে, রবীন্ত্রসঙ্গীত শুনিলে মুগ্ধ না হইয়া 
পার! যায় না। রবীন্দ্রনাথের কবিতায় আছে ছন্দ, আর আছে ভাবা ও 
তাবের শ্বর্য। কিন্তু রবীন্্রসঙ্গীতে এ সবের উপরেও আছে সুপ্স। কথার 


২৪৮ বাঙ্গল! কাব্য-সাহিত্যের কথা 


ভাব তাষ1 ও ছনের সহিত ছুরের অনির্বচনীয়তা মিলিত হইয়া তাহার গান 
এক অপরাপ মধুষূত্তি ধারণ করিয়াছে। তাই বলিতে হয় রবীন্দ্রনাথের কবিতা 
ছুলর-কিন্ত তছার গান হুন্দরতর | 

বিশ্বসাহিত্যের ইতিহাস পর্ধযালোচন] করিলে এ জিনিসটি চোখে পড়িষে 
যে, মাহিত্যক্ষেত্রে কোন একটি নূতন ভঙ্গী ব| আদর্ণের প্রবর্তন করিলেই 
একজন সাহিতাক যুগগ্রবর্তক রচয়িতা বলিয়া সমাদৃত হন। কিন্তু রবীন্্- 
সাহিত্যের মধ্যে যে কত নৃতন নৃতন ভলী, কত নূতন নূতন রসহৃষ্টির আদর্শ 
রহিয়াছে তাহার ইয়ত| নাই। তাহার ভাষার কারিগরী অপূর্ব তাহার 
উদ্ভাবিত ছনা বা ধ্বনিমাঁধুরধ্য বিচিত্র ও বনু গ্রকারের। কিন্তু গুধু গ্রকাশ- 
তঙ্গীতে রবীন্ত্রসাহিত্য অনির্বচনীয় নছে। বিষয়-বৈচিত্র্যে, কল্পনার খবর্ষেও 
তাহার কাব্য অনগ্ঠসাধারণ। এত বিচিত্র হ্ুট্টি না করিয়! তিনি যদি শুধুমাত্র 
্রক্কতিবিষয়ফ কবিতা! অথবা! দেশ-সদব্বীয় কবিতা কিংবা! সৌনারধ্য-বিষয়ক 
কবিত] রচনা করিয়া যাইতেন, তাহ! হইলেও বাঙ্গলার কাব্যমাছিত্যের 
ইতিহাসে তিনি শীর্ষস্থান অধিকার করিতে লক্ম হুইতেন। বারণ 
বিশ্বগ্রন্কৃতি, দেশ অথবা সৌন্দর্য্য সকল বিষয়ই রবীন্ত্রকল্পনায় নৃতন ভঙ্গীতে 
ফুটিয়া উঠিয়াছে। রবীন্দ্রনাথের মকল হৃষ্টিতেই নুতন দৃষ্টিতঙ্গীর, কল্লনাতঙ্গীর ও 
গ্রকাশভঙীয় পরিচয় পাওয়। যায়। 

শল্প কথায় রবীন্দ্রকাব্যের নিরিখ নির্ণয় কর! অসস্ভব। এক কথায় 
তাঁহার গ্রতিতার শ্বপ্ূপ নির্ণয় করিতে গেলে বলিতে হয় যে, তিনি ছিলেন 
সতা, শিব ও দুদার়ের উপাসক। তিনি জগৎ ও জীবনকে অপরিসীম শ্রদ্ধার 
সহিত প্রত্যক্ষ করিয়াছেন এবং সত্য, শিব ও সৌনার্য্ের পাদপন্সে তাছার 
কাব্যরচনার মধ্য দিয়! বিমভ্রচিত্তে প্রতি জানাইয়! গিয়াছেন। 
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ফফির রাম কবিভূষণ ৩ 
ফকির হবিষ ১৫৭, ১৫৮ 
ফতন ১৫৭, ১৫৮ 
ফিকৃটে (10110) জার্গান দার্শনিক 
১২ 
ফীরুজ শাহ (আলাউদ্দীন ফীরুজ 
শাহ দ্রঃ) 


বংশীদাস দ্বিজ ৬৯, ১০৮, ১০৯৪ ১৩৬ 


বন্ধিমচজ ৪৬, ৮) ১৯২) ১৯৮ 
বজনুন্দরী ২১৮ 
বদিউজ্জমা ১৫৬) ১৫৮ 
বনফুল ২৩৭ 


বাজল। কাব্য-সাহিত্যের কথা 


বনধাণী ২৩৯ 
বন্ধুবিয়োগ হ৮ 
বলদেব চক্রবর্তী ১৩১ 
বলরামদাস ৬, ১৫৭ 
বলাকা ২৩৯) ২৪১ 
বনুস্ধর] ২৪৩ 
বাকুড়া রায় ১১২ 
বার্ণস্‌ (31:05 ) ২১৯ 
বান্সীকি ৪, ৫৯১ ৬০, ৬২, ৬৫) ৬৬) 

৬৭, ৭১ ৭২, ৭৫ 
বাজ্মীকি ও ক্ৃতিবাস ৬৩-৬২ 
বিজয় গুপ্ত &, ১০৭) ১০৮) ১৫৪ 
বিজয়পাগ্ডবকথা ৭৩ 
বিজয় গান ৭ ৮) ১৬৭, ১৬৮, ১৬৯ 


১৭১, ১৭৬ 

বিদ্কাপতি ১৬, ১৮, ২৩-৩৮, ৪৫) ৪৬, 
৪৭, ৪৯) ৫৪) ৫১, ৫২, ৫৩, 

৪৫৪, ৫৬) ৫৭, ১৩৭) ১৫৫, 


১৫৯১ ১৬৪ 
বিদ্তাপতি ও আলাওল ১৫৯ 
বি্াপতি ও কীটস ২৭, ২৮ 
বিদ্কাপতি ও জ্ঞানদাল ৫৪, ৫৬, &৭ 
বি্তাপতি ও চণ্তীদাল ২৮, ৪০, ৪১ 
বিস্তাপতি ও গোবিন্দদাস ৪৬-৪৭, 
৪৯) &০ ৫১, ৫৩, &৪ 
বিস্তাপতির উপম৷ ৩৪-৩৬ 
বিস্ভাপতির বিরহূ-বর্ণন ২৯-৩৪ 
বিস্তাসাগর (ঈশ্বরচন্র স্্ঃ) 
বিস্তার ১৫৫) ১৭২, ১৭৩, ১৭৯, 
১৮১) ১৯ 


নিদর্শনী 


বিগ্রঙ্গাস ১৪৮, ১৫৪ 
“বিয়ছ* (কবির গান) ১৭১ 
বিরুঅপাদ ১৩ 
বিষ ন! ধ্ছগুণ ২১৩ 
বিছারীলাল ১১, ২২, ২২৬-২৩৪ 
ৰীণাপাদ ১৩ 
বীরবাহু কাব্য ২১১ 
বীরহাদ্বির ৯৪ 
বীরাঙ্গন! ২০৯ 
বৃজ্রপংহার কাব্য ২১১, ২১৫-২১৮ 
বৃন্দাবন দাস ৮৪, ৮৪) ৮৬, ৮৭-৮৮, 

৮৯) ৯২, ৯৩ 
বেদানুজ ৬৩ 
বেলগাছিয়! নাটাশাল!” ২০২ 
বৈষ্ণব কবিতা ১৫-২২, ১৮৪ 
বৈষব কবিতা ও আধুনিক 


গীতিকবিত৷ (তুলনা) ২৩১-২৩২ 
বৈষ্ণব কবিতা ও ব্রজাঙ্গনা/ ২০৮ 
বৈষুব ফবিতা৷ ও ময়মনসিংহ 

গীতিক! (তুলন1) ২৯, ১৩৯, ১৪৬ 
বৈষ্ণব কবিতা ও শাক্ত পদাবলী 


১৬৬-১৬৮ 

বৈষবদাস ৬ 
টৈষ্ঃবাচার্ধ্যগণের চরিত-সাছিত্য 

৯৪-৯৮ 

বৌদ্ধগান ও দৌছ। ১২-১৪ 

ব্যাগপদেব ৭৪ 

ব্রজবুলি ২৪, ৪৬, ৪৮) ৫৭ 

ব্রজাজনা ২০৮, ২০৯ 

ব্রজাঙ্গনা ও বৈষ্ণব কবিত। ২৪৮ 


হু 

ব্রচ্মবৈবর্ভপুরাণ ১০৩ 
রঙ্গনঙ্গীত ২৪৭ 
ব্রাউনিং (010ত0105) ৩৭ 
তক্তিরত্বাকর ৬) 8৫) ৯৬) ৯৭ 
তবানন মভুষদার ১৭৯ 
তবানীচরণ ১৮৪ 
তবানীদাস ১৪৮ 
ভবানীমঙগল ১০৪ 
ভবানীশঙ্কর বন্দ্য ৬৯ 
ভাগবত &৯) ৭৭) ৮১০৮২) ৮৩) 
১৫৩, ১৫৪ 
ভারত-তীর্থ ২৪৩ 
ভাজিল (51:81) ২০৫ 
ভাদেপাদ ১৩ 
ভান্ুমতা ২২৫ 
ভারতচন্ত্র ৮) ৭৮, ১৭৩, ১৭৭-১৮২। 
১৮৩) ১৮৫১ ১৯০। ১৯৭) ২০৭, ২১৮, 
২১৪ 
ভারতম্পাচালী ৭৩ 
তারত-সঙ্গীত ২১৩, ২১৪ 

ভিসন্স অব দি পা 

(ড151009 01 0065 ৪9) ২২ 
ভূঙ্গকুপাদ ১৩ 
ভোলা ময়র। ১৪, ১৮৪? 
মঙ্গলকাব্য ৬। ৮৩) ৯৯-১৩২) ২১৯ 
মধুকষ্ঠ দ্বিজ ৬৯ 
মধুহদন কিন্নর ১৮৬ 
মধুহ্দন মাউকেল ১১, ১২, ৭২, ৮, 
১৯০। ১৯৩) ১৯৭-২১১, ২১৫) 


২১৭, ২১৯; ২২০, হ২৬, ২২৭, 
২২৮ ই৩৩ 


২৫ 
মনসাবঙগল কাব্য ৯, ১০১, ১০২-১১০ 
১৩৪) ১৩৫ 
মনন বয়াতি ১৩৬ 
মনোহর দাস ৯৬, ৯৮ 
ময়মনসিংহ গীতিকা ৮, ২১ ১৩৬-১৪৬ 
ময়মনসিংহ গীতিকা ও বৈষ্ণব কবিতা 
$ ২১১ ১৩৯, ১৪৬ 
মমুরভট ১৩১ 
নলুয়া ১৩৮ 
নহ্দ্মদণ খান ১৬০ 
মগাভারত ৯, ৭১-৮০, ৮৩, ১০৩, 


১৫৩১ ১৯৯, ২০২, ২০৪, ২১৫) 
২১৬। ২১৮ ২২৪ 


মছাযান সম্প্রদায় ২ 
মছিভাপাদ ১৩ 
মহুয়। (ময়মনসিংহ গীতিকা) ১৪২ 
মহয়। (রবীজকাব্য) ২৩৯, ২৪১ 
মাগন ঠাকুর ১৫৬, ১৬১, ১৬৪ 
মাণিক গাঙ্গুলী ৭, ১৩০, ১৩১, ১৩৩ 
মাণিকচশ্র রাজার গান ১৪৭ 
মাশিকটাদের গান ১০৩-১০৪ 
মাণিক দত ১১১ 
মাধবাচার্য্য ৭) ১১১ 
মাধবাচার্ধয ও মুকুনারাম ১১১ 
বানসিংহ ১৭৯ 
মায়াকানন ২১০ 
বায়াদেবী ২২৮ 
মালাধর বন্ধু ৭) ৮১, ৮২) ১৫৪ 


হালিক নহুল্মদ জয়লী ১৫৬, ১৫৮, ১৬১ 
মিলটন ৫১, ২৩৪) ২০৫ 


বাঙ্গলা কাবা-সাহিত্যের কথা 


মিশ্রছন্দ ২০৯ 
মিষ্টিক কৰি ২২৯-২৩০ 
মুকুনারাম চক্রবর্তী ৭) ১১৪০ 
১২৮, ১৭৯) ১৮০ ২১৮ 
মুক্তারাম সেন ্‌ ১১১ 
মুরারি ওঝা ৬৩ 
মুরারি গুণ ৮৪ 
মুসলমানের প্রেরণ! ও দান 
বঙ্গপাহছিত্যে  ১৫৩-১৬০ 


মেধণাদবধ কাব্য ৮০, ২০৪-২০৮, 
২০৯, ২১১, ২১৫, ২১৭, ২২৩ 


যতীক্রমোহন ঠাকুর ২০৩ 
যছুননণ দাস ৯৬, ৯৭ 
যশোরাজ খান £) ১৫৪ 
যুগসদ্ধিকালের কাব্য ১৮৩-১৯৬ 
যোগেন্রমোহছন ঠাকুর ১৯৯১, ১৯২ 
রঘুননান গোস্বামী ৭০, ৭১ 
রঙ্গমতী ২২৩ 
রঙ্গলাল ১১, ১৯৪, ১৯৩, ২২৬ 
রঘুনাথ ১১২ 
রঘুনাথ রায় (কবিওয়াল!) ১৮৪ 
রঘৃজ্ুত ১৩৬ 
রসিকমঙ্গল ৯৮ 
রলিক মুরারি ৯৮ 
রসিকানন। ৯৮ 
রদগুলবিজয় কাবা ১৬৩ 
রবীন্্রপাথ ১১১ ১২, ৪৬, ৮০, ২২৬, 


ই২৭। ২৩২) ২৩৪-২৪৮ 


নিদর্শনী 


রাছর্ গায় ৪৬ 
রাজনারায়ণ বন্ধু ২০৯ 
রাধামোহন ঠাকুর ্ 
রামদ।স আদক ১৩১) ১৬২ 
রাধনিধি গুধা ১০) ১৭১, ১৮৭১১৮৮ 
বামগ্রপাদ বন্য ৭) ৬৯ 
রামগ্রসাদ ঠাকুর ১৮৪ 


রামগ্রপার্দ যেন ৮; ১৭০) ১৭১) ১৭২- 
১৭৬) ১৭৭১ ৯৭৯), ১৮১) ১৮৩) 


১৮৫) ২১৯ 

রামমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় ৭ 
রাম বন্ধু ১০) ১৮৪) ১৮৫ 
ধামমোছন রায় ১৯৭ 
রামরধায়ন ৭৪) ৭১ 
রামাই পণ্ডিত ৭) ১৩৯, ১৩৩ 
রামায়ণ ৯, ৫৯-৭১, ৮৩, ১৫২) ১৯৯, 

২০২, ২০৪, ২৪৫ 
রায়মঙগল ১৩০ 
রাষ্থিন ১৫৮ 
রাঙ্থ ১০১ ১৮৪ 
রিচার্ডলন ১৯৯) ২০০ 
রূপ গোস্বামী ৯৫ 
রূপটাদ অধিকারী ১৮৬ 
রূপরাম ১৩১) ১৩২ 
রৈবতক ৮০) ২২৪ 
রোমা্টিসিজম ২৩৭-২৩৮ 
লক্ষণ দিগ্বিঙ্নয় ৬৯ 
লাউপেনের কাহিনী ৬ 


লাড়ীভোম্বীপাদ ১৩ 


২৫৭ 
লাতাস' ইনফিনিটলেস্‌ 


(10565 [01001060685) ৩৭ 


লিরিক ২২৭, ২২৮, ২৩২, ২৩৩ 
নুইপাদ ১৩ 
লোচনদাস ১৫৭ 
লোচনদাসের চৈতগ্যমন্জল 
৬; ৮৪, ৮৬) ৮৭ 
লোর চন্ত্রাণী ১৬৪ 
শঙ্খ ২6১ 
শতপ্রিথ ব্াহ্মণ ১৪৩ 
খবরপাদ ১৩১৪ 
শর্দিঠা ২৩২ 
শাজ পদাবলী ১৬৬) ১৭১ 
শান্ত পদাবলী ও বৈষ্ণব কবিতা 
(তুলনা) ১৬৬-১৬৮ 
শাস্তিপাদ ১৩ 
শামহুদীন ইলিয়াস শাছ ৩৪ 
শাহ মহম্মদ সগীর ১৬৪ 
শাহ নুজা ১৩৯ 
শিবকীর্ভন ১৭৩ 
শিবচন্ত্র সেন ৭, ৭০ 
শিবনারায়ণ সেন ১১১ 
শিষসিংছ ২৫, হ& 
শিলা দেখী ১৪১ 
শিশু ২৩৮ 
শীতলামঙগল ১৩১ 
শৃগ্ভপুরাণ ১৩৯, ১৩০ 
শেখ চাদ ১৬$ 
শেলী ২১৮) হ৩১ 


২ বাল! কাষ্যপীহিতোর কথা 
॥ খা) / 


সাখেধ আসন ২২৮, হধও 
সামছুদীন ইউসুফ শাহ. ১৪ 


সটাজনাগ কীচারধ্য ৯৫, ৯৪ 
স্াদাসজীত ৮, ২২, ১৬৭) ১৭৪, ১৮৯, 
১৮৪ 
শ্রীকর নদী ৫, ৭৩, ৭8, ১৫৪, ১৫৬, 
শষাঁকীর্তনা ৪, ১২, ১৪, ৩৯। ৪২- 
৪৪) ১৫২ 
হ্রীকবিজয় কাব্য ৪, ৮১-৮২, ১৫৪ 
প্রীষ্বিলাস ৭৭ 
ধর ১৫৫ 
প্ীধয় কখক ১৮৪ 
শ্রীমিষাস আচার্য্য ৬, ৯৬) ৯৭১৯৮ 
রামপুর মিশন ৫ 
শ্ীয়ামগুর মিশনারী ৬গ 
ঘষ্ঠীবর পেন দ) ৬৯১ ৮০ 
বীমঙ্গল * ১০১ 
সংবাদ গ্রতাকর ১৯১) ১৯২ 
সখীসংরাদ ৯৭১ 
ল্মীতষাধব 6৬ 
লঞঙ্জয় €) ৭২) ৭৩, ৭6/ ৭৫ 
সতী মগ্ন! ১৬৪ 
সঙ্চযনারায়ণের পাঁচালী ৮ 
সদাতন গোস্বামী ৯৫ 
সনেট (চতুদীশপদী কবিতা দ্রঃ) 
সন্ধ্যাপজীত ২০৮ 
সর্ধযাননের টাকাবর্বনর মি 
গমুস্তেয প্রতি ২৪৩ 
বারফলধূলক ১৫১১ 8৫৮ 
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